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(الف) ان کا عہد اور شاعری 


(ب) انتخاب 


ط 2 ۰- 
ڈاک ابواللیٹ صدذیٹی 


نظبر کی شاعری اور ان کی شخصیت ایک معمه ے۔ بعض لوگ 
انہیں اوباش ء آوارہ اور بد اطوار اور ان کے کلام کو عامیانه ؛ 
ہتذل ء فحش اور رکیک سمجھتے ھیں - بعض دوسروں کے نزدیک وہ 
صرف خوش باش تھے اور یہی خوش باشی ان کے کلام کا اصلی جوھر 
عے ۔ یہی جہاں زیادہ شوخ ہو جاتی ےہ وھان طبع نازک پر گراں 
گزرۓ لگتی ے ۔ کچھ لوگ ایسے ہیں جو نظبر کو صفت اول کے 
شعراء یق فہرست میں ر کھت میں تامل 2 ھی اور بعضض انہیں 
شاعر اعظم بتاے ہیں۔ یہی نظیر نہیں صوف ء کہیں رند مشرب ؛ 
کہںی وافظ اور ہین آ رد یرس نظر اے' غیت ان ک, ‏ اغلای 
نظموں کو پڑھ کر روشن چجہرہ اور نورانی ڈاڑھی کا تصور بندھتا 
عے اور ےق کا بجچهە پڑھ مو جا نظبر سامنے آ جاےۓے ھی حو ھاتی 
میں کڑا اور ڈنڈا لئے آزاد فقیروں کی وضع بناےۓے سکسینه کی تاریخ 
والن۔ کات ۔عّن: آت ‏ کو ماتے ھں۔-آخر نظجر سے متعلق کیا راےۓے 
پا کے عاے ‏ 


قدرقی طور پر سب سے پہلے ھمارے سامنے نظ کے ماحول 
اور زمانه کا مسثله آتا ے۔ ان کی وفات آج ہے تقرببا سوا سو سال 
پہلے یعنی ۱ھ میں (وں اگست .ہہ ؛ع) ھوٹی ۔ عمر خاصی پائی 
تھی اس لئے کم و بیش اس ہے پہلے سو سال کا زمانه اس میں اور 
شامل کرنا چاہئے ۔ ولادت ٦‏ صحیح تاریخ کا اب تک تعن نہیں 
ھوا لیگ بعض روایات 8 مطا بقی ہت شا ابی - عہد می نادری 


اور ذھنی اعتبار ہے ایک تکلیف دہ سست مفتار؛ انتشار اور زول کا 
دورے ۔ اورنگ زیب عالمگیر کی وفات ہے پہلے ھی مغليہ سلطنت 
میں زوال کے اثار پیدا ہو چلے تھے ؛ اس کے عہد میں دکن یک 
مسلسل فوج کشی ےۓ خزاۓ خالی کر دےۓٗ ۔ معاشی اعتبار سے یه 
دک لگا۔ لیکن اس سے بڑھ کر یہ ھوا کہ میدان جنگ میں کام آۓ 
واے ھزاروں بہادر سپاھیوں اور افسروں کے نقصان ہے جو خلا پیدا 
ھوا وه پیر کبھی پر نہ ہو سکا۔ اس کا نتیجہ یہ ھوا کە سکھوں ؛ 
جاثوں ء سسھٹوں ے چاروں طرف سے یورش کی ء نادری حمله تو ایک 
بڑا حادته تھا ایسے چجھوے بد عاڑنرے روز پیش آۓے رھتے تھے 
اور لوگوں کو جان بچاۓ یا گوشہ امن و عافیت تلاش کرۓ کک 
یز رر وت دانے کو رھتی تھی ۔ ان حالات میں معاشی فارغ البا ی 
کا تصور کہاں سے آسکتا ھے ۔ عوام کے معاش کے چند خصوص 
سہاارے تھے ؛ تجارت ؛ سپاہ گری اور تو کر تحارت اس سیاسی 
خلفشار میں کیا پھل پھول سکتی تھی ۔ رھی سپاہ ا اس کا يە حال 
و تد راہ < و ات ارت کی ماس جار مات کی 
یس ٭٭- 07 تیآ کے سے تقو ایے سن "ےک قات دن سیردا 
قصیده موجود ےہ ؛ اور سوار تھے تو ایسے که جوتا بغل میں مار 
بدا عنگتا سے مد ے ػگھر کت نت قرۓے ھے ۔ نوکری ی رلیس 
یا امیر کے توسل سے حاصل ہوی تھی ۔ اس طوائف الملوق میں خود 
ان رئیسوں اور اسبروں کا کوئی ٹھکانا نه تھا تو ان بیچارے متوسلین 
کو کون پوچھتا ۔ شاعرء ادیب اور فتکار نه تو تجارت کر سکتے تھے 
نه سپاھی بن سکتے تھے -۔ہ۔.۔۔۔اس لئۓ ان پر قدرتی طور سے رزف کا 
دروازہ بالکل بند هو چکا تھا ۔ سیر تقی سیر مصحفی)؛ اذشا جرات؛ 
انت اسی گردش چا ھوڑے نے لیکن حو بات زیادہ تکلیفک دہ 
تھی و ە که نااھلوں کو فروغ تھا اور جب به ارات کمال رھنے 
کے لئے سر پر چھت کا سای اور کھاۓ کے لے دو روٹی تلاش کرے 
بھرۓ تھے نا اھل قارون کے خزاۓ لٹا رے تھے ۔ یه حالات اورنگ زیب 
يىی وفات ے فروعغ هو کر تقریبا سو سال تک اسی طرح رھتے ہیں 


اور ان ک گونچ ان بے شمار شہر آشوبوں میں سنائی ديتی ھے جو 

قمء سی سودا؛ مصحفی ؛ اور سر حسن ے لکھے میں ۔فظیر 
نے ان حالات سے حو اثر قول کیا ھے وہ پہلے ان کے شہر آشوبوں 
میں دیکھے وت ۱ 


ایت محمس کا عنوان ے؛ در بہاں اتا ے دنیاےۓے دوں)ء اس کے 
چند بند ملاحظهہ هوں :۔- 


نہیں سے زور جنہوں میں وہ کشتی لڑے 
حو زور واے ہیں وہ آپ سے پچھڑے 
چھپٹ کے اندھے بٹیروں کے تئیں پکڑے 
کرے عیاتیان۔ کے کے تھے مھ 
غرض ہین گیا 'کہون آدرینا بھی کیا انا عے 
بناا کے نساريا زر ق دكػّن پٹها ےہ 
جو هنٹڈی وال تھا وه خاک چھان بٹھاے 
جو جثر تيیا سو ود ہو پاسبان ببٹها ےم 
زمین پپرتیقی سے اور آسماتن ببٹها ےہ 
غرض میں کیا کہوں دنا بھی کیا تماشا ےہ 


" ٤۹ 


زباں ۓے جس ىَ اشارے سے وہ بکاررے اہ 
جو گونگا ےہ وہ کھڑا فارسی بھگارے ےہ 
تھ ہج کک تر "کوا آتارے ہے 
اجھل کی متدی ھاتھی کے لات مارے سے 
دن ہے کا یں اتا ہے ھا تھا 
کمیے اپنی بڑی ذات کے نوللہے ہیں 
جو باز شکرے ہیں پاپڑ کھڑے وہ بیلے ہیں 
بگھڑ تو مر گئۓے آلو شکار کھیلے ہیں 
غرض میں کیا کہوں دنیا بھی کیا تماشاے 


جنہوں ى داڑھی عے ان کی تو بات واعی کمےہ 
جو داڑھی منڈے ہیں آن کی سند گواھی ےہ 
سيیاھی روشنی اور روشنی سیاھہی ےہ 
آجاڑ شہر میں مردوں کی بادشاھی ےھ 
غرض میں کیا کہوں دنیا بھی کیا تماشا ےہ 
جنہوں کے کان نہیں دور کی وہ سنتے ہیں 
جو کان والے ہیں بیٹھے وہ سر کو دھنتے یں 
دھوتثںس برستے ہیں اور ابر تنکے چنتے ہیں 
کباب بھیگتے ہیں اور ملیدے بھنتے ہیں 
غرض میں کیا کہون دنیا بھی کیا تماشا ےہ 
کھلے ھیں آک کے پھول اور گلاب جھڑۓ ہیں 
بنولے پکتے ہیں انگور ام سڑےۓے ہیں 
سخی کریم پڑے ایڑیاں رگڑےۓے ہیں 
بخیل موتیوں کو موسلوں ہے چھڑے ہیں 
غرض میں کیا کہون د نیا بھی گیاا: - اما نے 


نظیر کی یه نوحه خوانی کسی ایک سیاسی انقلاب یا حادثه پر نہیں' 
ایک تہذیب اور ایک تمدن کے زوال پر ے۔ نظیر کے سامنے وہ 
مشثا لی تہذیب و معاشرت عے جہاں شرافت نسب کو بنیادی اھمیت 
تھی اور ان کے نزدیک زمانه کی بدحالی کی ذمه داری بڑی حد تک 
اس امر پر عائد ھویق تھی کہ حکوست و سیاست اور عام زندگ 
ان لوگوں کا اقتدار بڑھ گیا جو کمینے اور چھچھورے تھے ۔ جو لوگ 
اسلاف کے جانشین ھوےۓ ہیں ان کی ثال بقول نظیر ایسی ھی 
کے کهة بگهڑ مر جائس اور آلو شکار کھیلیں ۔پھر اس 
تہد یب و تمدن میں انسان کے ظاہر و باطن ایک ھوے پر بھی 
زور تھا ۔ لوگ ظاھہر کی اصلاح پر بھی توجهہ کرےۓے تھے ۔ پابندیٴ 
مدھب صرف زبان سے نہیں عمل اور وضع قطع ہے ثابت کی جا بی تھی 
اسی لئے داڑھی والوں کی گواھی سند ہوئی تھی کہ احکام شریعت کا 


5٦ 


بظاھر بھی پاس رکھتے ہیں ۔ اب جو لوگ عل الاعلان ان احکام سے 
انحراف کرے تھے انہیں کا سکه چلتا تھا ۔ 


اس زوال ے نیاریے کو ززدار اوڑژ زُردار کو محتاج بنا ڈیا 
چور پاسبان بن بیٹھا اور پاسبان غالبا زندان میں پہنچ گۓے ۔ گونگے 
فارسی بگھارۓ لگے اور زباندانوں کے دل کی بات دل میں رہ گئی 
یا زیادہ سے زیادہ اشاروں میں بات کرےۓ لگے ۔ ییہاں نظیر ےۓے ایک 
بڑے پتے کی بات کہی ے۔ اس دور کی شاعری میں جو رمزیت یا 
اشاریت پائی حاى ۴7 اور حس کفرت سے اناروں اور کنایوں کا 
ارفتان ھواےعے وہ براہ راأاستٹ ان سیاسی اور ذڈھنی حالات کا نتیحہ ےے ۔ 
غرض يد انقلاب ایيسا ھوا که نظام عالم بدلا ھوا نظر آتاے۔ بقول 
8 ۰ ۰ ے ٤ ۱ ٤‏ 75 
نظیر زمین پھرتیق ےے اور آسمان بٹها ےٴ لیکن اس تضاد کو جس 
طنز کے انداز میں ان تین اشعار میں پیش کیا گیا ے اس کا نمونةہ شاید 
سودا ےیہاں کہیں ٹکل آےۓ تو ٹکل آۓ اور کہیں مشکل سے 
ملے گا۔ 
دھوئیں برستے ہیں اور ابر تنکے چنتے ھہیں 
کباب بھیگتے ہیں اور ملیدے بھنتے ہیں 
کھلے هین آک کےپھول اور گلاب جھڑتے ھیں 
بنولے پکتے ہیں انگور آم سڑتے ہیں 
سخی کریم پڑے ایژیاں رگڑے ہیں 
بخیل موتیوں کو موسلوں سے چھڑے ہیں 
ایک اور سمخمس جس ک5 عنواں شسہر آنغوب ج۴۰ خاص آگرہ 1ج 
معاشی ابتری کے حال میں نظم کیا ے۔ اس شہر اآشوب کی بنیاد 
بے روزکاری اور اس سے پیدا هوےۓ وا لی مفلسی پر ے۔ اس ہے روزگاری 
میں عالم جاھلء داناء نادانء کاریگر اور اناڑیء شریف اور رذیل 
سب ایک ھی طرح سبتلا ھيں افسوس کہ اس شہر آشوب کی تصنیف 
اندازہ هو سکتا که جس مفلسی اور ہے روزکاری 1 طذرف نظیر ۓے 


اشارہ کیا اس ہے کن تاریخی واقعات کا پت چٹتا ہے کیونکہ مخمس 
کا انداز ایسا ے که اہے خالص شاعرانه یا عموسی حالات پر ایک 
تبصرہ نہیں کہ سکتے ۔ معلوم ایسا هھوتا ے کہ جو معاشی زبوں 
حا لی آھہسته آھسته طاری ہو رھی تھی وہ یکایک اپنی انتہا کو 
پہنچ گئی ۔ بقول نظیر ےہ 


ھر گھر میں اس طرح سے پھر آئی ے مفلسی 
پانی کا ٹوٹ جاے ے جوں ایک بار بند 
عخ :لو کون ۓ کسی سلاب یىی بت :اور ان گی۔ کا تکاریوت 
کا مشاہدهہ کیا عے وه نظیر ی اس تشثبيه ہے پوری طرح لطف اندوز 
هو سکتے ہیں ۔ جب بند ٹوٹ کر طوفان پھیلنے لگنا ےہ تو اس 
کی زد میں جو چیز بھی آۓے بلا استثتا بہتی چلی جاتی ے۔ اس انقلاب 
ےۓ بھی سوسائٹی کے هر طبقہ کو ھلا دیا ۔ اس کی تفصیلات فظیر ۓ 
بڑی خوبی سے بیان کی ہیں ۔ ان ہے ضمنی طور پر ان تمام صنعتوں 
اور پیشوں کا بھی حال معلوم هو جاتا ھے جو اس عہد میں مختلف لوگ 
اختیا رر کرۓ تھے ۔ فظٔیر کا یه بیان طویل سہی اس کے دلچسپ اور 
عبرت آموز ھوے میں شبة نہیں ۔ 
عے اب تو کچھ سخن کا میرے کاروبار بند 
رھتی عے طبع سوچ ہیں لیل و نہار بند 
دریا سخن یىی فکر کا عے موج دار بند 
هو کس طرح نہ سنہ ہیں زباں بار بار بند 
حب آگرے کی خاق کا ہو روزگر بند 
کڑیاں جو سال کی تھیں بکیں وہ تو اگلے سال 
ناچار قرض دام سے چھبر لئے ہیں ڈال 
پھونس اورٹھٹھیررے اسکے ھیں جوں سر کے بکھرے بال 
اس بکھرے پھونس سے ےہ یہ ان چھپرونکا حال 
وبا که ان سہکے بھول گئے ہیں چمار بند 


فظیر کی تشبیہات میں جو جدت ؛ ندرت اور جانداری ہوق ے 
وہ اس بند میں موجحود ے ۔ بالوں کی تشبیہات میں ھمارے جدید 
وقدرم شعرا ےۓے مارسيه اور سنبل سے ے کر شب فراق کے طول 
تک کے ہزاروں مضامین پیدا کئۓے لیکن بکھرے هوۓ بالوں ہے 
ایک بوسیدہ اور منتشر چھپر کے پھوس کی کيیفیت جس خوبی ہے ظاھہر 
ے وہ نظیر ابچ کی ایک ثال عے۔ 


کپڑا نە گٹھڑی بیچ نە تھیلی میں زر رھا 
خطرہ نهہ چور کا نہ اچکے کا ڈر رھا 
رھنے کو بن کواڑ کا پھوٹا کھنڈر رھا 
کھنکھار جاگنے کا نہ مطلق اثر رھا 


اے سے بھی جو ہو گئے چور و چکار بند 


حن لوگوں جج قد عم شاندار عارات کے بلند و بالا پھاٹک دیکھے 
هیں وہ مکین کی مفلسی کا اندازہ اس ٹوے کھنڈر سے 3 سکتے ھں 
جس کے کواڑ بھی مفلسی یىی نذر ھو چکے عوں ۔ 


اب آگرے میں جتنے یں سب لوگ ہیں تباہ 
آتا نظر کسی کا نہیں ایک دم ناہ 
مانگو عزیزو ایسے برے وقت سے پناہ 
وہ لوگ ایک کوڑی کے محتاج اب ہیں آہ 
سب و غثر کے يیاد ہیں جن کو ہزار بند 
صراف ؛ بنئے ؛ جوھری اور سیٹھ ساھوکار 
دیتے تھے سب کو نقد سوکھاےۓ هیں اب ادھار 
بازار میں آڑے عے پڑی خاک ہبے شمار 
ببٹھے ھیں یوں دوکانوں په اپنی دوکان دار 
جیسے کہ چور بیٹھے هھوں قیدی قطار بند 
مارے ھیں هاتھ ھاتھ پہ سب یاں کے دستکار 
اور جتنے پیشه دار ھیں روے ہیں زار زار 


کوۓ عے تن لوہار تو پیٹے ھے سر ستار 
کچھ ایک دو کے کام کا رونا نہیں ے یار 
چھتیس پیش والوں کے ہیں کاروبار بند 


جن چھتیس پیشه والوں کی طرف فظیر ۓ یہاں اشارہ کیادے 
آن میں ہے بعض حسب ذیل هیں:۔- 


(١ِ)‏ زردار (م) بٹۓ (م) تارکش (م) بساطی (ہ) نانبائی 
() بھڑ بھونجے (ے) دھنئے لہ( جولاے )و( کاغدی )۱( بیوپاری 
)(9١(‏ کوتوال (۱) چوکیدار (م) ملاح (م) کمان گر (م) 
صحاف (ہ) مصور (ےن) نقاش (ہ۱) حجام (وم) خدام (.م) بامھن 
(برھمن) (١م)‏ صراف (ہم) بنیةە (+م) حو ھری (مم) ساھوکار 
(و) پنساری (ہم) دلال (ےم+) سپا ھی (+) ملا 


معلوم نہیں ان کے علاوہ چھتیس پیشهہ داروں میں اور کون 
لوگ شامل تھے جن کی تباہ حا ی کا رونا نظیر ۓ رونا غرتے ایس سے 
پہلے جو شہر آشوب لکھے گۓ تھے ان کے انقلاب زمانه کا ذکر ایسے 
اتداز ین ھوٹا کویا شرف گردی اور سللَة ترازیٰ کشکرم کیا کیا ےی 
نا اھلوں کے فروغء شریفوں کے زوال اور ارباب علم و فن ک 
کس مپرسی پر شاعروں ے بے اختیار نوحه کیا ے لیکن یه شہر آشوب 
اس اعتبار سے نہایت اہم ےہ کہ اس میں متوسط طبقه اور خاص طور 
پر دستکاروں اور پیشه وروں کی تباہ حا لی کا ببان ےے جس سے معلرم 
ھوتا که یه تباھی واقعی ایسی تھی جس سے زیادہ الام اور مصائب 
عواء کے حصه میں آاے تھے ء غالبا اردو شاعری میں یه پہلا موقع 
ے کہ جہاں ئسی نظام کی آسودہ حا لی کا دارومدار ان دستکاروں اور 
پیشه وروں پر بتایا گیا ے جن کی تباھی دراصل پورے نظام معیشت 
کی تباھی ے ۔ ان میں سے بعض کا حال فظیر کی زبانی سنئے :۔- 


زر کے بھی جتنے کام تھے وہ سب توت 
اور ریشمی قوام بھی یکسر چٹک ٹک ۓ 


۲٢ 


زر دار آٹھ گے تو بٹئے سرک گئۓ 
چلنے سے کام تارکشوں کے بھی ٹھک گئۓے 
کيا بال پتل کھینچے جو هو جاوے تار بند 
بیٹھے بساطی راہ میں تنکے ہے چنتے ہیں 
جتنے ہیں نانبائی تو بھڑ بھونجے بھنتے ہیں 
دھنئے بھی هاتھ ملتے هیں اور سرکودھنتے ھیں 
روے ہیں وہ جو سشروع و درائی بنے ھیں 
اور و تو مر گئے جو بنے تھے آزار بند 
گر کكاغذی کے حال کے کاغذ کو دیکھۓ 
مطلق اسے خبر نہیں کاغد کے بھاؤ ہے 
ردی قلم دکاں میں نہ ٹکڑے ہیں اٹ کے 
یاں تک کم اپنی چٹھی کے لکھنے کے واسطے 
کاغد کا بانگتا عے غر اکک سے آدھار بند 


آمد نهہ خادموں کے نئیں سقبروں کے بیچ 


حیراں ھیں پیر زادے بھی اپنے گھروں کے بیچ 
ندر و ار هو کی سب ایک بار بند 


مختلف پیش وروں ک حالت زار ببان کرۓ کے بعد فظیر ۓ 
سپاہیوں کا نقشہ کھینچا ے۔ جن لوگوں ےۓے سودا اور میر گی ھجویات 
اور شہر آشوب پڑے ھیں نہیں معلوم ے کہ واقعی سپاہ کا کیا 
حال تھا ۔ آۓ دن کی یورشوں ۓ خزاۓ خالی کر دے تھے با قاعدہ 
فوج اس زماۓ میں کم ہویىق تھی سلاطین اپنے رلیسوں کے سواروں 
اور پیادوں پر بھروسه کرےۓ تھے يه ریس تباہ ہوے تو فوج کا یه 
نظام بھی درھم برھم هو گیا ۔ سپاھیوں کو وقت پر تنخواہ نہیں ملتی 
تھی ۔ نیا ساز و سامان خریدنا در کنار پراۓ سامان کو پیچ بیچ کر 
گزر اوقات کرۓ تھے ۔ مفلسی ۓ ان کےہ سب کس بل نکال دے 


(‌ 


یا حق کی بجاے زور شمشیر سے ھی کيا جاتا تھا۔ اب اس طبقهہ کا 


جو حال ھوا وہ فظیر ہے سئے :۔- 


کیونکر بھلا نە مانگئے اس وقت سے پناہ 
محتاج ہو جو پھرنے لگے در بدر سپاہ 
یاں تک امیر زادے سپاھی ھوۓ تاہ 
جن کی جلو میں چلتے تھے هاتھی وگھوڑے آہ 
و دوڑے یں اور کے پکڑے شکار بند 
عے جن سپاھیوں کنے بندوق اور سناں 
گردے کا اس په نام نه چله کا عے نشاں 
بندے کے بند تار تر پیتل کے ہیں کماں 
ناچار اپنی روزی کا باعثت سمجھ کے ہاں 
رسی کے اس ہیں باندھے ہیں پیادے سوار بند 
جو کھوڑا ابنا پیچ کے زیں کو گرو رکھیں 
یا قیغ اور سپر کو لۓے چوک میں پھریں 
پٹکا جو بکتا آوے تو کیا خاک دے کے لیں 
دو پیش قبض تک کی پڑی روٹی پیٹ میں 
پھر اس کا کون مول ہے وه لچھے دار بند 
جتنے سپاھی یاں تھے نہ جاۓ کدھر گے 
2ین کے یی لی آت ا پھز کر 
ھتھیار بیچ ھو کے گدا در بدر گے 
حب گھوڑے ہاے واے بھی یوں دید آنے 
پھر کون پوچھے ان کو جو اب هی کثار بند 
بپھرۓ ھیں نوکری کو جو بن کر رسالدار 
کھوڑوں کی تھے لگام نہ آونٹوں کی ھے مہار 


۳ 


کپڑا نە لتا مال نه پرتل نہ بوجھ بھار 
یوں ہر مکاں میں آ کے آترۓے ہیں سوگوار 


جنگل میں جیسے دیتے ہیں لا کر آتار بند 


۳ 


پیشوں کا ذکر کرۓ کے بعد عام شہر کی تباھی اور 


ویرانی کا حال بیان کیا عے ۔ یه بیان حد درجه المناک ے :۔- 


ۓے کون سا وه دل جسے فرسودیق نہیں 
وہ گھر نہیں کہ روزی کی نابودگی نہیں 
ھرگز کسی کے حال میں بہبودیی 


اپ آگرے میں نام کو آسودگی نہیں 


کو ی کی 1 جوا ایسی ھوئی راہ گذار بند 


ھیں باغ جتنے یاں کے سو ایسے پڑے هیں خوار 
کانٹے کا نام ان میں نہیں پھول در کنار 
سوکھے کھڑے ھوۓ هیں درختان میوہ دار 
کیاری میں خاک دھول روش پر آڑے غبار 


ایسی خزان کے ھاتھوں ہو عے بہار بند 


اس ابٹری کا حال پڑھ کر انسان سوچنے لگتاے که آخر اس کا 


بب کيا ھو سکتا ے ۔ اس عہد یی شاعری میں یه دلخراش صدائیں 


بار بار سنائی 


دیتی ھیں اور یه سوال باربار پیدا ھوتا مے ۔ اس ىا 


اصلی سبب بقول فظیز صرف يہ ھے کہ لوگ ملک کے نظم ونسق 
کر دة 3ا تھے وہ ان ذمه داریوں سے عہدهہ 7 هوے کے لائی 


نہیں رھت 
ثابت ھهوے ۔ 


پراۓ لوگ آٹھ گئے اور ان کے جانشین نا اھل 


2 واری ہے۔ ‏ اک ایسا۔ ھوا تہاہە 
ٹوئی حویلیاں ہیں تو ٹوٹی شہر پناء 
ھوتا ھے باغبان ہے هر اک باغ کا نباہ 
وہ باغ و طر ح نہ لے اور آجڑے آہ 


جس کا نه باغبان هو نه مالک نہ خار بند 


۳٣ 


ان معاشی حالات میں قدرنی طور پر اخلاق اقدار کا تصور بھی 
بغیر متاثر هوےۓ نہیں رہ سکتا ۔ نظیر پہلے شاعر ہیں جں کے کلام میں 
پا واضح تصورات ملتے هیں ۔ روئی کا مسثله پیسویں صدی ہسں اس 
قدراھم معلوم ہوتا ھے کہ بعض لوگ زندیی کے تمام مسائل کو 
اسی سے وابسته سمجهتے ہیں ۔ لیکن اس سے انکار نہیں کیا حا سکتا 
کہ نظیر کے زمانے میں بھی یه مسثله بنیادی حیثیت رکھتا ھوکاء بعض 
لوگ همارے قدعم شعرا پر اعتراض کرتے ہیں کہ وہ اس قدر ذاتی اور 
داخلی رنگ اختیار کرتے ہیں کہ ان کے کلام سے ان کے ماحول 
کے حالات اور واقعات کے بارہ میں کچھ پته نہیں چل سکتاء غزل پر 
خاص طور ہے یه اعتراض کیا جاتا ھے اور یقیناً غزل میں داخلی کیفیات 
کی ترجمانی کی جابی ھے لیکن یه داخلى جذبات خود ماحول نے پیدا 
ھوتے ہیں ۔ اور اس طرح بلا واسطہه اپنے ماحول کی ترجمانی کرتے 
ھیں ء بعض اوقات تو یه ترجمانی اس درجه صاف اور واضح ھو جاىی ے 
'كکهە غزلیں خاص ملگی حالات اور واقعات کا چربہ معلوم ھوتی ہیں ۔ 
مثلا حائم کی غزلوں کی تاریخیں معلوم ہیں ۔ ان میں جو غزلیں نادری 
حمله کے دوران میں یا فوراً اس کے بعد لکھی گئی ہیں ان میں اس 
کشت و خون ء غارت گری ء افراتفری اور طوائف الملوق کے واضح 
اشارے موجود ہیں جن ى تفصیلات تاریخوں میں موجود ہیں ۔ خواجه 
مر درتہ کا کلام عام طور پر روحابىی اور صوفیانه سمجھا جاتا ے لیکن 
اس دور کے سیاسی اورملیق حالات کو استعاروں اور کنایوں میں 
انھوں ۓ ایسی خوبصورق سے ادا کیا ہے کہ غزل کا داخلی رنگ 
بھی قاع رھا ے اور یه ترجاق بھی ہو گئی ھے ۔ اس ہے کون انکار 
کر سکتا ے که میر کا کلام ان کی سیرت کی تصوبر اور ان کے زمانه 
کا الينه دار ا ے ۔ 


نظر نۓ ان استعاروں اور کنایوں کو عیا کر غو غون کو 
شعرا استعال کرے تھے صاف گوئی کا ایک نیا طرز اختیار کیا اور غالباً 
اسی وحه سے انھوں ے ان خیالات کے اظہار کے لئے مسدس یا حمس 
کو اختبار کیا۔ مخمس کو خاص طور پر اس وجہ ہے کہ اس میں 


٣خ‎ 


پانچواں مصرعه اس خاص جذبه یا حالت کے شدید تاثر میں تسلسل قائم 
رکھتاے۔ جس طرح سودا پہلے شخص ہیں جنہوں ے مرلیه کے لۓ 
مسدس کا پیمانه اختیار کیا حو مسلسل واقعات کے بیاں کے لۓے سی 
ہے بہتر پیمانه ہے اور جسے انیس و دیبر ہے ے کر حا ی اور اقبال تک 
ے استعمال کیا ے اسی طرح نظیر پہلے شخص ہیں جنہوں ے سمخمس 
سے به کام لیاء اور اپنی بیشتر نظموں میں اسے اختیار کیا ۔ 


نظیر کے کلام کے اس حصہ میں جسے میں معاشیاتی کہتا ھوں 
سب سے پہلر ھماری نظر ان کے مشہور مخمس آےٗ دال پر پڑیق 
مے ؛ آردو کا :یٹچہوز محاورہ ےھ کهە فلاں شخص کو آئے دال کا بھاؤ 
معلوم هو گیا یعنی معاشی تنگ حا ی نۓ اسے پریشان حال بنا ڈالاء آٹے 
دال اور اس کے بھاؤ کی اھمیت کو نظیر ۓ اپنے مخصوص انداز میں 
اس طرح بیان کیا ھے : 
کیا کہوں یارو میں نقشہ خلق کے احوال کا 
اھعل دولت کا چلن یا مفلس و کنگال کا 
یة بیاں تو واقعی عے ہر کسی کے جال کا 
کيا تونگر گیا غتی کیا پیر اور کیا :۔بالکا 
سے کے نول کو کر غے آذن: رات انت دال کا 
اس کے بعد عادت کے مطابق نظیر نےۓ سماج کے مختلف طبقوں کی آٹے 
دال کی فکر کا حال الگ الگ لکھهاے۔ مثلد درباریوں کا رنگ دیکھۓ : 


گر نہ آئے دال کا هوتا قدم ہاں درمیان 

منثشی و مر و وزیر و بخشی و نواب و خانں 

جا گتے دربار میں کیوں آدھی آدھی رات ہاں 

کیا عجب نقشہ پڑا عے ان کیا کہئے میاں 
سب کے دل کو فکر مے دن رات آئی دال کا 


اور تو اور عاشقوں اور حسینوں کو بھی جنہیں اس جنجال سے زیادہ 
سروکار نہیں هھوتا یه فکر دامنگیر رھتی ے۔ 


اپنے عالم میں یه آٹا دال بھی کیا فرد ے 
حسن کی آن وادا سب اس کے آگہ گرد ےہ 
عاشقوں کا بھی اسی کہ عشق ہے منهە زرد ۓ 
تا کجا کہۓے کە کیا وہ مرد يا نامردے 
سب کے دل کوفکر عے دن رات آٹے دال کا 





پیسە ھی رنگ روپ ےہ پیسہ ھی مال ےہ 
پیسه نه هو تو آدمی چرخے کی مال ےہ 
نظیر کا یە شعر ایک ضربالمثل بن چکاےےء پیسے کے بیان میں 
نظیر ۓ حو مسدس لکیا ھے اس میں حقیقت نکەاری کا ایسا کمال ے 
جو ایک کامل فتکار کو ھی حاصل ہو سکتا ھے۔ 
پس٭ ھی غسن ہنا ےك اسان کی بات کو 
بیسهە ھی زیب دیتا ے بباہ اور برات کو 
بھائی سکا بھی ان کے پوچھے نہ بات کو 
بن پیسے یارو دولہا بنے آدھی رات کو 
پیسه ھی رنگ روپ ے پيیسهہ ھی سال ے 


جن لوگوں ےۓ کسی غریب کی برات دیکھی ہو وہ نظیر کے اس بند سے 
پوری طرح لطف اندوز هو سکتے ہیں ۔ ظاھہر ےہ بد موقع ایسا ھوتا ے 
کە انسان جی کھول کر خرچ کرنا چاھتا ےے۔ نام و نمود کا اظہار 
کیا جاتا ے۔ عزیزوں دوستوں کو کھلانا پلانا ہوتا ہے۔ ناچ رنگ 
کی محفلیں اور طرب کی مجلسیں ہوتی ہیں ۔ لیکن سب پیسه ہے پیسهہ 


سوگواری کی سی خاموشی سے ادا ہو جاتی ےے۔ نە جلوس نہ باجا تاشەه؛ء 
نە دعوتیں نه انعام و اکرام ۔ آاگے سنۓ : 

پیسے ے جس مکاں میں بچھایا ے اپنا حال 

پھنستے ہیں اس مکاں میں فرشتوں کے پر و بال 


‌ 


پیسے کے آگےم کیا ہیں یه محبوب خوش جمال 
پیسهە پری کو لے . ورستان سے نگل 
پیسه ھی رنگ روپ ے پیسه ہی مال ےہ 
تیغ و سپر آٹھاے ہیں پیسے کے واسطے 
میداں میں زخم کھاۓ ہیں پیسے کے واسطے 
یاں تک کہ سر کٹاے ہیں پیسے کے واسطے 
پیسه ھی رنگ روپ ےے پبسەهہ ھی مال ے 


نظیر کی یه دونوں نظمیں ایک ایسی سوسائٹی کی ترجمائی کرئی 
ھیں جہاں لوگ ذھنی اور اخلاق اعتبار ہے دیواليه ھو چکے ہیں 
اور ان کے نزدبک دنیا کی ام اقدار صرف روپیوں اور پیسوں سے ناپی توی 
جا سکتی ہیں ۔ بلا شبہ یہ کوئی صحت مندانہ رجحان نہیں لیکن 
عہد میں ایسا ھو جانا بھی کوئی تعجب ى بات نہیں اور نظیر ے ییہاں 
ایسی حقیقت نگاری سے کام لیا عے جو ان کے عہد اور تصورات عہد 
کو ھمارے لئے بے نقاب کر دیتی ھے - 


ابی تشلد گی اکا اور نام رونر کی غرت کر ھوات ے خر" 
نظیر کے بقول وہ رقص و سرود کی محفلیں جہاں طبله؛ خ سارنگی 
اور مچیروں ہے دنیا فردوس گوش معلوم ہوی مے ۔ اسی روپے ک 
کرشمه سازیاں ہیں ۔ زر و زیو موی و جواھر کے تمام ٹھاٹھ باٹھ 
اسی ي بدولت ہیں ۔ جو لوگ بن ٹھن آرماھ سو سے میں - 
تماشوں میں شرکت کرےۓے ہیںء شیرینی اور میوے منگاےۓے ہیں خود 
کیارت' یں اور ذسرون کو کھلاےا مین۔۔ وہ بھی اسی رویے کی 
بدولت ہیں ۔ حھمکدار پوشاک؛ حشمت کے چمنکاں محلاتء باغات سب 
میں اسی روپے کا روپ جھلکتا ے۔ اور اسی روپ سے حسن فسونکار 
سہیا ھوتاعے۔ طرہ زر تار اور موتیا اور موتبوں کے هار بھی اسی ق 


ے آ۲ 


جھلک ھیں ۔ گرمی هو تو اسی سے عیش کے سامان مہيا ھوے ہیں ۔ 
خس خاے بناۓ جاے ہیں ؛ عطر چھڑکے جاۓ ھیں؛ دن کو ٹھنڈک 
کے یه نشان ھوے ہیں ۔ رات کو سوۓ کے لئۓے ھوا دار مکان بنتے ھیں؛ 
برسات هو تو اس کا سامان بھی اسی کی بدولت مہیا ھوتاے۔ رتھِ؛ 


٤ ۰ -‏ وہ ٠۰‏ ل 
چھتریاں؛ بارانیاں موم ى چادریں سب اسی کے فیض کے نشان ہیں ۔ 


نقشه ھے عیاں سو طرب و رقص یک رے کا 
ھے ربط بہم طبله و سارنگق و ے کا 
جھنکار مجیروں کی جر اورشور ے ے کا 
سینا کی چھلک جام ادھر چھلکے ےہ ہے کا 
حهمکا نظر آتا عے هر ایک عیش یىی شے کا 
دنیا میں عجب روپ جھلکتا مے روبے کا 
اس روپ سے ھے حسن فسوں کار مہہیا 
اس روپ سے فرحت کے ہیں آثار مہا 
گجرے ہے لگا طرہٴ زرتار مہا 
کیا موتيا عے موتیوں کے هار مہہیا 
سنا پظر آتا سے ھر سک غ کی خر جج 
دنیا میں عجب روپ جھلکتا ےہ روبے کا 


نظیر کی اس قبیل کی نظموں کے مطالعهة ہے ایسا معلوم هوتا حے که 
پیسے کی یه طلب محض جسمانی عیش و آرام بلکہ جنسی لذت کی اسودگی 
کی خاطر ھے - یه مسثئله نہایت اھم ھے گا نظیر کی ان نظمون غین 
اور ان کے علاوه اس عہد کے بیشمار شعرا ي غزلوں؛ مثنوبوں اور 
ریحتی میں یه حذبہ کیوں اس قدر نمایاں ھوا ھے ۔ بظاعر اس کا ایک 
شی سب معلوم ھوتا " ۔ حمالیاتی حسن انسان کی فطرت کا جزو ھے۔ 
اس نار ا نیت تی سد ای و مان 
کوئی وسیلە تلاش کر لیتا ے۔ رقص٠ء‏ موسیقی؛ مصوری اور شاعری ان میں 
ہے بعض وسائل ہیں جن میں ذوق جمال کی تسکین وی ےے۔ ان میں 
سے کوئیىی وسيله بند هو تو قدرق طور پر یه ذوق دوسری راھیں اختیار 


م۲۸ 


کرتا ھے۔ مثلاً سمسلمانوں ے بعض پابندیوں کی بنا پر بت تراشیء 
مجسمه سازی اور مصوری کو اختيار نہیں گیا۔ تو اس جدبهہ ے 
خطاطیء نقاشی اور معماری میں ایسے کمالات دکھاۓ جن ہے اس 
حدبهہ کی تسکت بھی خف نین اور نئے وسائل بھی تاس .ےا مغلوں 
کے دور تک یه وسائل اپنے پورے شباب پر تھے خطاطٴ نقاش اور ان 
کہ ساتھ مصور بھی شاھانه سرپرستی میں فارغ ان کی تنک بر 
کے سز اور عوام بھی خاص ترببت یافقہ ذوق جمال رکھتے تھے'ٴ 
معاشی انعطاط نۓ ان راھوں کو تق سیدودةَ کر را تو عدبات بے 


۱ ِ صص ء سے 
شہر فطری ر ۱ میں اختیار نین ےتا عری سی ایہاھ ذو یی سے 7 ٹر 
ابکھنو کی رعایت لفظی اور صنعت کاری کر اسی حا بە 58 ترجماں میں 
یه زوال یا پسٹی زندگی کے تماھ شعبوں ہیں نمایاں ے۔ یہی وجه ےے 
کہ لوک ضرف نوا کر وو ہے نظ اۓے میں او وت کت آطلت بھی 


زبان کے چٹخارے' عمدہ پوٹشاک اور حسن فسوں کار کے حاصل کرے 
کے لئے محدود آے ۔ 


ان نظموں کے بعد اب نظیر کی ان نظموں کو دیکھٹے جن ت 
بوضوع تو بہی ے لیکن انداز مختلف ے۔ نفظیر کے کلام میں 
خوش طہعی اور خوش باشی ایکے۔ شاوی۔ عتھنز سے السین معاشی 
نگ حا لی میں بھی وہ فقرے بارزی اور پھہتی سے نہیں چولتے ۔ 
انداز بیان ایسا مضحک اختیار کرےۓے ھيں لہ انسان چند لمحوں کے لئے 
اس موضوت ۰ تلٰخی نو بھول ْ در نظیر 2 ساتھ فہقہے لکانے ری 
کیو کر تاس اہ( کک شی ۳ا فراق سے ارہ ک قرت 


ھی انی کی وت سن :انی ھی بات 
پھولں نہیں بن ہیں سماتی ہیں روٹیاں 
آنکسی پری رخوں سے لڑاتی یں و مات 
سی آپر بھی هاتھ چلاتی روٹیاں 


جتنے مزے ہیں سب یه دکھاتی ہیں روٹیاں 


ح 


‌۹ 


روٹی سے جس کا ناک تلک پیٹ هے بھرا 

کرتا پھرے هًے لاو اچھل کود جا بجا 

ذوار بهائد کر 'کزوئی کرتليیا ايل کا 
ٹھٹھا ھنسی ؛ شراب ؛ صنم؛ ساقی ؛ اس سوا 


طر 2 7 > ھود مچاتی ھیں روٹیاں 


سی 


جس جا په ھانڈی چولھا توا اور تنور عے 


خالق کی قدرتوں کا اسی جا ظہور 


حتنے ہیں پور سب میں یہی خاص نور 


ج 


کے 
تے 


' کا و 1 
اس نور ے سہبیب نظر | ٹی ھیں روثیاں 
۶( : خئ 7 ۱ ا رح : ۰ ہ‫ : 
رو نہاں صرف تٹ ت دور . اقرھ .2 لۓ غی صروری ہیں ؛ 


غۓے حجب مر برا هو ۔ 
پوچھا کسی ۓ یہ لسی کامل فقیر نے 
٥ 7٦ 27‏ 7 سے 
ی٥‏ مسہر وماہ حقی ے بناے ہیں تامے سو 
وہه سن ۰32 ہوا با ہا کا نجھکو حمرہ دے 
الا سس غغز ہے آظر آئی حون نات 


ںی یں ٠‏ تی 


اسی روٹی کے کگماےۓ کی خاطر لوگ سو سو طرح کے 
حتن کرےۓ ھیں‌ ۔مکرو فریب دغل؛ جعلسازی سب اسی ى خاطر ہے ۔ 
۰ 


روڑی 0 واسطے 
۸ 

روئی کے واسطے 

لی کوئی روسال ہیں روئی کے واسطے 
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اس 


ین وب سب اه ٭ لیان مین روٹان 


سب : یڈ و افر کات ھیں روی کہ واسطے 

ہے 

طابت معاش انسان کو نفسں فروشی؛ ہے غیری اور بے شرمی پر 
سمحبور ٹر د یی ھے نظیر کے بقول جن طوائفوں کو غم دلیل و خوار 


۔حصمسما 


۳٢ 


اور آلهٴ تفریح سمجھتے ھیں وہ اسی معاشی نظامء ى شکار ھیں جس میں 
انان کو پیٹ بھرۓ ہے لۓ روٹی تلاش کرنا هو تو ایسی ذلت پر 
آترنا بڑتا عے۔ 


رون سے کاخ پیادہ قواعد دکھا دکھا 
او او ناے گھوڑے کو "کاوہ لک لکا 
گھنگھرو کو باند ے بیک بھی بھرتا ے ناچتا 
اور اس سوا جو غور سے دیکھا تو جا بجا 
و سو طرح کے ناج ۔کھالی ہیں روٹیاں 
روٹی کے ناح تو ہیں سبھی خلق میں بڑے 
کجھ بھانڈ بھگتیئے بہ نہیں بھرے ناچتے 
به رنڈىاں جو ناچے ھیں گھونگھ ٹکو منه ىہ لے 
گھونگھٹ نہ جانو دوستو سم زبنہار اسے 
لی عرترے۔ میں وف اتی 'کمانی ھی روتبان 
ھی کر ان وف دا لگ کے کرت سے سس 
غالبا وہ خود سبتلا تھے ۔ اس سے معلوم ہهونا سے کہ فارغ البا ی تو 
اہک خواب تھی انہیں روکھی سوکھی روئی کی تلاش کے لۓ بھی 
سس تو تا قد 


او تھے غا کو کت 


میم 


می 
ری بت 


روکھی ھی روٹی حق میں ھمارے رع شہد و شبر 

یا بتلی ھووے موٹی خمیری هو یا پتبر 

گیہوں؛ جوار؛ ہباجرے کی جیسی بھی ھو نظیر 
ھم کو تو سب طرح کی خوش آیق میں روٹیاں 


25 سی‎ ٠ 2. ٠ 
اسی مضمون کی ایک اور نظم 7 در صعت حپای ےے ۔‎ 


حجب ملی رو ھمیں سب ٹور حق روشن ھوے 
رات دن شمس و قمر شام و شفقی روشن ھو_ے 


٢ 


زندگی کے تھے جو کچھ نظم و نسق روشن ھوے 
اپنے بیگانوں کے لازم تھے جو حق روشن هھوے 
دو چپاتی کے ورق میں سب ورق روشن ھوے 
اک رکابی می هھمں جودہ طمق روشن ھدوے 


پوری نظم میں اسی قسم کے خیالات ہیں جو پہلے سخمس میں ہیں ۔ 
7 مھا و ۰ : 

درمیان تلاش زر'ٴٴ بھی اسی قبیل کی نظموں میں ے ۔ جس کا ایک شعر 
یھ عے ۔ 


جو حے سو ہو رھہا عے سدا سبتلاے زر 
عر اک دہی پکاررے عے دن رات ھا ے زر 


7 7 
اس می 'زر کی ہہت سی کرامتیں ببان ق ھیں مثلا: 


زر کے دے سے پیر اور استاد نرم 
زر کے سبب سے دشمن ناشاد نرم 
جو شوح سکنل - پرن اذ نرم 
زر وہ ےہ جس کو دیکھ کے فولاد نرم 
جو ے سو ھو رھا ھے سدا ستلادے زر 
جا لوگ روم وشام میں زرکو کماے ہیں 
ماجن جن زر کے جہاز اے جاےۓ ہیں 
دکھن سے زر کے واسطے سب اح کو ارے ھیں 
اور یاں سے زر کے واسطے دکھن کو جاے ھیں 
جو ے سو ہو رہا ےہ سدا سبتلاے زر 


و جا جا ئک 


دکن ہے ما ی هندوستان میں آۓ والوں کا اشارہ مرھٹوں ک طرف ہے 
جو ھر حمله میں یشمار زرو جواھر لوٹ کر لے جاے تھے؛ خود مرش 
ریس متحد ھو؛ ان کا استیصال کرۓ کی جگہ ان سے فردا فردا صلح نامه 
کر لیتے تھے اور ناوان حنگ کے علاوہ چوتھ بھی ادا کرے تھے؛ 
کال سھے ذان جار والوہ سے خعرالہ :ود مشماز سای مین جو 
دکھن کے معرکوں ہیں 5ھ آے یا پھر وہ حو دلی یی تباھی اور 


رئا 


شمال یل مند کی افراتفری سے گھبرا کر ڈھاکەء مشد آباد لکھنو یا 
حیدرآباد ھجرت کر رے تھے ؛ 
اس عنوان کو ختم کرۓ ے پہلے میں فظیر کی ایک اور نظم 

در بیان مفلسی کا ذکر اور کرنا چاهھتا ھوںء زررک کرامات اور روٹی 
ی بہاریں تو آپ دیکھ چکے اب یہ دیکھۓ کہ مفلسی کیا کیا 
تماشے دکھایق ے۔ فظیر کی یه نظم نسبتاً طویل ے اور انہوں ے 
اپنے مخصوص انداز میں مفلسی يَ مختلف حالتوں کا نقشه بڑے ظریفانھه 
انداز میں کھینچا مختلف پیشه وروں اور صنعت کاروں کا الگ 
الگ حال بیان کیا ے کە مفلسی یی بدولت وہ اپنے پیشے اور فن سب 
کو بھول جاۓ ہیں علم اور کمال دونوں مفلسی کی بدولت پامال 
ھو جاے ہیں ۔ انسان حلال اور حرام قق تمیز بھول جاتا ے۔ شرم 
و حا سب اس کی آندھی میں اڑ جاےۓ ھیں مفلس کو نہ گھر میں 
چین ملتا ے نہ باعر آرامء محفلوں اور مجلسوں میں لوگ اس کا مذاق 
آڑاے ہیں؛ اس پر فقر ےکسے جاۓ ہیں گھر کا نقشه یه ھوتاعے 
کە نە بی بی کی ناک میں نتھ رہتی مہ جو سہاگ کی نشانىی ہوق ےہ 
رھت رر عو کو سے ار کی اط کت 
لڑکوں کے ھاتھوں میں کڑے رھتے ھیں؛ ببوی نکھٹو کہتی ےے۔ 
بھائی اور بیٹا بھی بات نہیں پوچھتا غرض زندیی ایسی تلخ ہوی ےہ 
كکهە مہوت کک تلخی اس کے مقابله میں بخوشی گوارا وی ے؛ فظیر 
کی زبانی ان میں ہے بعض کیفیات سنئے :--- 

کن موب نی تی نیت اف وف فان 

نظ سر کی ظرتاسن آرتے اور کات 

مفلس ھوۓ تو حضرت لقمان کیا ہیں یاں 

عیسول بھی ہو تو کوئی نہیں پوچھتا میاں 

کے عکیم کی بھی ڈباتی عے مفلسی 
جو اھل فضل عالم و فاضل کہاۓ ہیں 
فلس هھوۓ تو کلمه تلک بھول جاے ہیں 


۲۳ 


پوچھے کوئی الف تو اسے ہے بتاے ہیں 
وہ جو غریب غربا کے لڑکے پڑھاے ہیں 
آن کی تو عمر بهر نہیں جاتیق ہے مفاسی 
اس بند میں فظیر ےۓ یقیناً اپنے ذاتی حالات اور واقعات کی طرف 
اشارہ کیا ے۔ بیچارے کی تمام عمر آکبرآباد میں معلمی کرےۓ گذری 
اکر روایت صحیح ےہ تو وہ روزانه صبح بستی تاج محل سے اپنے 
مریل ٹٹو پر بیٹھ کر آکرہ چلے جاۓے تھے؛ دن بھر لڑکہ پڑھاۓ تھے؛ 
غالاً کھانا مل خاتا ھوکاء شام کو اسی ٹٹو پر گھر لوٹ آۓے تھے؛ 
مفلسی کا یە چکر ایسا تھا جس ہے غالبا فظیر کو کبھی نکلنا نصیب نه 
ہوا سستی قسم کی تفریحات میں جہاں بیشتر اوباش جمع ھوے تھے 
ڑ ےھر عو اس غاتا لن کا کر کر ھا کر 
لئے تھا جس کے لئے امراء کو ہے و منیا اور حسن فسوں کار کی آغوش 
بھی میسر ہوتی ے لیکن ان کے لئے میلوں ٹھیلونء یا زیادہ سے زیادہ 
حت بشاشی ےد لئے ے لاس گرا تا ضر ظ لے 
کا کوئی اور موقع حاصل نە تھا نظیر کی ان تمام نظموں کے مطالعے 
میں جن میں اس قسم کا عامیانه رنگ پایا جاتاےہ اس پس منظر کا 
لحاظ رٹھنا نہایت ضروری ے ۔ نظم کے کچھ اور بند یه ہیں ۔ 
جب خوبرو پ٭ آن کے پڑتا ے دن سیاہ 
پھرتا ے بوہے دیتا هر اک کو خواسخواہ 
ھرگز کسی کے دل کو نہیں ہوتی اس ق جاہ 
کر حسن هو ھزار روپئے کا تو اس کو آء 
کیا کوڑیوں کے سمول بتاف سے مفلسی 
اسی کے بعد نظیر ۓ کئی بند ایک عفلسں رنڈی ى حالت زار 
نان کرے پر ضرف ٹئے ہیں مضمون عامیانه عے لیکن اسے بھی نظیر 
کے ذاتی تجربات کی ترجمانی سمجھنا چاھئے ۔ 
کیسی ھی دھوم دھام کی رنڈی ھوخوش جمال 


حب مفلسی کا آن پڑے سر پہ اس کے جال 


۳٣ 


دیتے هیں اس کے ناچ کو ٹھٹھے کے بیچ ڈال 
ناچے ےہ وہ تو فرش کے آوپر قدم سنبھال 
اور اس کو أآنگلیوں بپہ ن ایق ےہ مفلسی 
اس کا تو دل ٹھکاۓ نہیں بھاؤ کیا بتاے 
جب هو پھٹا دوپٹہ تو کاعے کو منه چھپاے 
ے شام سے وہ صبح تلک گو کہ ناچے کاےَ 
رو کی تو ات ترم تھے مت 
اس لاح سے اآسے بھی لجای ےہ مفلسی 
جس کسبی رنڈی کا هو فلاکت ہے دل حزیں 
رکھتا ے اس کو جب کوئی آ کر تماش ہیں 
اک پون پیسے تک بھی وہ کرتی نہیں نہیں 
یه دکھ اسی سے پوچھئۓے اب آہ جس کے تئیں 
صحبت میں ساری رات کاق -ھےہ مفلسی 
وہ تو یہ سمجھے دل میں کہ دھیلا جو پاؤنگق 
دمڑی کے پان دمڑی کی سمسی ہنگاؤنق 
باقٰ رہا چھدام؛ تو پانی بھراؤنگ 
پھر دل میں سوچتی ےہ که کیا خاک کھاؤنگی 
آخر چیینا۔ اس کا بھناق ھہ مفلسی 


رف لیکن اس کے لئے میں فظیر کو ذمه دار نہیں ٹھیراؤنکاء نظیر 
ے معاشی تماہ خا لی کے ساتھ فروغ پارے وا ی ادنول د رے 1 عیاشی 
ےء اور غالبا بعض موجودہ دور کے فحاشی نگاروں اور نظیر میں یہی 
چیڑ مابه ا لاستیاز ے -۔ے حقیقت نگاری اور صاف ک وی دونوں حگهة 
موجود ےے۔ لیکن ایک اس سے جنسی لذّت حاصل کرتا ہے اور دوسرا 


معلوم ھوتا ۓ کہ اس مفلسی ۓ فظیر کی خانگی زندگی کو بھی 
تہایت تلخ بنادیا تھاء ایک خمسه کے بعض بند کچھ اس قسم کی 
نت پیش کرۓ ہیں جو سیر اور مصحفی کے اشعار میں ملتی ےہ 
جو انہوں ۓ اپنے مکان کے حال میں لکھے هیں ۔ فظیر ۓ خانہ ویرانی 


ک علاوه بیوی بچوں اور عزیز رشته داروں کے حال پر بھی اظہار 
نال کیا لے ای 


کمخوابء تاشء؛ سد روع ؛ تن زیب ء خاصاء ململ 
سب مفلسی کے وای ان گے اہۓے ماتو بقل 
بگڑی رھی نہ جامه؛ پٹکا رہا نه آنچل 
ے ٹاٹ کی قبا پر جوڑا پرانا کمبل 
ابرا_ مل< تو ایسا استر ملا تو ایسا 


چرپائی بیچ کھائی اور بان کو جلا کر 
روئی پکئی رو رو اور کھائی آە بھهر بھر 
سو لے کے وق وکا انتا رھا نه چادر 
ٹہنی پە سر کو رکھ کر سوۓ فقط زمیں پر 
تکػغف ہلا کی اسپا جت ملا کا امنا 


ج- 


شصسہ تم ۱ سو پ۳ ا کے 


آندھی چلے تو گھر میں سب مل ائے 
بریے جو مینه تو باھر ایک بوند بھر نہ جاے 
بھوے نصیب ایسے جهپر ملا تو ایسا 

- تا میں اس ے دو تین لڑ کے پاے 
اور کنبے واے لڑ کے واں کھیلنے کو اے 
د یکھ ان کے کہنے پا ۔رے آنکھوں میں انسو لڑارے 

صے .- بط 1 ظ۱ 
سری کو چھیل بچے نتھ اور کڑے بناےۓے 


بد بخت کے بچوں کو زبور ملا تو ایسا 


۲ 


اسہاب تھا تو کیا کیا رکھتے تھے لوگ رشتا 
ےۓ بھائیء بھائی کہتاء نے بیٹا کہتا بابا 
اس پر فظیر مجھ:کو رونا بہت ىے آتا 


ا" تاس نز تو خر ًلھے جو ایس 


نظیر کے کلام کا یہ حصہ اس کی شاعری میں خاص اھمیت رکھتا 
ھے ۔ اس زمانہ میں جب شعرا غزل سرائی میں مصروف تھے ان 
باتوں کو خال خال ھی بیان کرے تھے کیونکہ یه مضامین غزل 
کے خاص موضوع عشق و عاشقی سے خارج ہیں اور جب بیان کرےۓے 
تھے تو انہی استعاروں اور کنایوں خ و لیتے تھے غقو غ ور یۓے عام 
کر دۓ تھے؛ نتیجه یہ ھوا کہ آج اس عہد کی شاعری کے بڑے حصه 
کے مطالعه ہے عام زندگی اور اس کے سسائل کا بہت کم اندازہ ھوتاے 
فظیر ۓ بھی غزلیں لکھی ہیں اور ان میں بھی ان کا خاص انداز 
ے لیکن ان کا اصلىیى کمال ایسی نظموں میں ھی تھا ےہ جہاں 
انہوں ۓ زندگی کے ان عام مسائل کا جائزہ لیا ہے ء نظیر خود زندی 
کی اس جدو جہد میں ایک عام انسان کی طرح شریک هوۓ اس لۓ 
یہ مضامین محض تخیل کی پیداوار یا ساحل سے تماشہ دیکھنے واے 
کے جذبات نہیں ہیں؛ پھر ان میں استعارے یا کنایے کے پیچ نہیں 
یں ھر بات صاف حاف بیان کی ے۔ 

اخلاق پسنی کے سلسه میں فظیر کی بعض اور نظمیں بھی قابل 
غور ہیں ۔ ان میں ہے ایک کا عنوان ”گلہری کا بچہٴ ےہ . موضوع کا 
نقامٴٰه یە بھی ھو سہکتا تھا کە نظیر گلہری کے بچے کی خوبصورتقی ؛ اس 
کی نرمی و نازکق؛ شوخی واچپلاھٹ کا ذکر کرنۓ اور ایک آدھ مصرعے 
میں واقعی نظیر ےۓ یه انداز اختیار کیا بھی عے لیکن باق نظم 
امرد پرستی کے رحجان کو بڑے عامیانه انداز میں پیش کرتی سے ۔ 
یہ سشله بجاۓٗ خود نہایت تفصیل طلب ے که آردو شاعری بالخصوص 
غزل میں یه مضمون کب اور کس طرح داخل هوا ۔ بعض لوکوں کی 


۶ 
۱ 


راۓ ےہ که یہ ۔موضوغ آردو شعرا کو فارسی ہے ورثه میں ملاء یه 
صحیح عے که آردو کے ابتدی کو دور میں بھی خط رخسار ہے 
طلبکار ملتے ھس لیکن اسے اس وقت تک آردو شاعری میں روایت کا 
کہ جاقل کی مرا کا ملطاق قل تاب نال کی عاتد فاعرف 
خمقت نگاری کا ایک اعليل تمونهة ےۓے ڈذیونکه اس مس اس ے سمختلف 
عورتوں ہے اپنے عشق کی داستانیں نظم کی ہیں ؛ محبوبوں کے نام بتاے 
مس اور الگ الگ ان کے اوصاف بیان کئے ہیں ۔ ان تمام نظموں اور 
غزلوں میں ایک مد عورت ہے اظہار عشق کر رھا ے اور یہ ایسی 
روایت حے حو داکھی شاعری میں بہت نمایاں ے ۔ عورت کا مرد سے 
اظہار عشق جو عندی شاعری کی سب سے بڑی خصوصیات بتائی جاتی ہے 
اس دور میں د کین میں بهی موجود عےء حہاں کہیں ان دونوں 
روایتوں سے انحراف کيا عے وهہاں صرف لڑکوں 2 بعضشض خارجی 
اوصاف نثلا خط وغیرہ کی تعریف کی عے ایسے اشعار سمشکل ہے ملیں کے 
حن میں لڑکوں ہے عشق بازی اس واقعه کے طور پر ثابت ہوئی ھو؛ 
اس کے بعد دوسرا دور آتا عے اور سراج اور ول کے یہاں ان کے 
محبوب لڑکوں کے واضح نشانات ملتے ہیں؛ دی پہنچ کر کم کلاہ 
لڑادوں کے قتل عام کرۓ کا مضمون ابروء؛ مضمون ؛ شا ثر ناجی اور 
حاتم کے دور سے شروع هو کر مبر کے عطار کے لونڈے تک پہنچتا 
ے؟ اس سب کو محض فارسی شاعری کا اثر سمجھنا غلط ے اسی طرح 
یہ کہنا بھی صحیح نہیں کہ صوفیوں کی بدولت یه قباحت عام ہھوئی 
بلکكکهە زیادہ فرین قیاس ید ہے که اس عہد کے مردوں کو عورتوں ہے 
ملنے کے جو تم مواقع ملتے تھے اور اعليل درحه ک دھنی تفریحات 
ح فنون لطیفد ے حاصل ھوی ہیں اس ى راھیں اھسته اھسته پسدود 
ھو رھی تھیں اس لئے ج:سی بھوک ے آسودگی کا یہ غیں فطری راسته 
ڈھونڈ نکالاء اس کا اندازہ منجمله اور تحربروں کے نواب درہہ قلی خان 
3 سفرنامه ہے هوتا ے جنہوں ے مہ۔۱ ۱ھ میں دھلی کا سفر کیا 
تھا اور وھاں کے نامور حسن پرستوں اور سادہ روؤں کا حال لکھهاے 


۸ 


بہر حال فظیر کے دور میں اس بیماری کا جو حال هو گیا تھا وہ اس 
نظم سے ظاعرے جس کا پہلا بند ے ۔ 


لئے پھرتا عے یوں .تو هر بشر بچا کلہری کا 

ھر اک آستاد کے رھہتا ے گھر بچا کلہری کا 

و لیکن ھے ھمارا اس قدر بچا گلہری کا 

دکھاویں ھم کسی لڑے کو گر بچا کلہری کا 
تو دھ ہیں لوٹ حاوے دیکھ کر بچا تلہری کا 


ایک اور خمسه بھی اسی انداز میں ےی ۔ صرف تین بند دیکھئے 1 
تھا وصل کا جس طور نشا دل میں دوبالا 
ویسا عی فلک ےۓ یس خلل ھجر کا ڈالا 
ٹیونکر نە بہے آنکھ سے اب اشک کا ناله 
پھر هو کے خفا روٹھ گیا ہم سے وہ لالا 

اے داغ مبارکك هو تجھرے منصب ولا 


کی بند اپنی عالق ک ھاکات یرت 5ر7 کے لکھتے هی - 
ےۓ زرھے مرے پاس جو اس شوخ کو دیکھوں 
ے زور که دھمکا کے اہے پاس بلاؤں 
کچھ بن نہیں آتا ےہ کسے جا کے سناؤں 
کر بس ہو مرا تو میں کسی چور ہے کہلاؤں 
حا ٠"‏ لاگ ہموۓ آ9 کو ای کا :اآتھاڈا 


انداز ہ میس .- شہنت ےے؛ ت۰ 2 بجا ےے نظم اختیار 5 رتا ےش اور 
ےق ےت وت بنارس کق سہمصس کرتاے 
اس سعامله میں روایت پرست ہی معلوم عوتھ ھی اس گی وعة غالنا 
صرف يە ہے کہ شدید معاشی تنگ ۔حال یل ےۓے جس میں وہ ھمیشہ سبتلا 
رےےے نظر کو اپنی جنسی خواھّات یىی غخائو ‏ کن عے محروم رکھا اور 
اس نفسیاتی دباؤ ےۓ جس میں و مبتلا ھوۓ اظہاری یه شکل اختیار 


۹ 


ہیں جن میں امرد پرستی کا اشارہ موجود ے لیکن ان میں پیشٹر رسمی 
مضامین هیں اور ان کی مجموعی تعداد بھی بہت کم ے۔ 


اُس سعاشی ؛: دڑھنی اور اخلاق پستی کی تصویر کو مکمل کرے 
9ت حو نظر ے آپ کے سامنئے پیش کی عے۔ ان چند نظموں کا ذکر 
کرنا ضروری معلوم ھوتا ہے جو انہوں ےۓٗ بھنگ کی تعریف میں لکھی 
ھی ۔ ہے و سینا کے مضامین ميشه ہے شاعری بالخوص غژزل میں 
آے رک ید ریا کک لے اتال آئے کے می آنہین قرہ رون 
سے آتشیں سے کهہ جس ہے دو گھونٹ حلق سے آترے ھی شاعر کے 
حذبات میں ھیجان و طوفان برپا کر ڈدرہے ھیں اور ہیں یه شراب معرفت 
عے جس کے جرعہ کش تعینات کی پستی ہے بلند ہو کر ستاروں سے آ کے 
کسی ازج عراومن عا تج ھی ۔ ایک عرصه کے بعد شاعری کے 
اور مضامین کی طرح ےے و مینا بھی صرف بطور استعارہ باق رہ کئے اور 
یه روایت دھلی اور لکھنو کے تمام دور میں قائم و برقرار رھی ۔ 
لکهنو میں افیون نوشی کا زور زیاده هھوا تو قدری طور پر اس کی 
تعریف اور اس کے مضامین بھی لکھنوی شاعروں کے یہاں راہ پا کثر ؛ 
ناسخ اور ا تی ے کو الات الک سے کی کاو من ات فی ون 
یل ک اشتار ول جائے نت 


فرقت خال سباہ ہی حردهہ سی محزوں ھوأ 


موت افیوی کی آئی جب کہ ے افیون ہوا (ناسخ) 
مه جال جیا لاس تہی ضاسے ۱ کر 


ایکت دن تا که بنہ 230ھ افیوں ھوا ( ناسخ) 


نظر ےۓ شراب اور افیون دونوں کو چھوڑ ک5 بھنگ کا نشه 
اختبار کیا ےۓ؛ اس کی ایک وجه تو یہ ے که جو گیوں ؛ ببرا تیوں ؛ 
اور رون ہی۔ :نگ کے گکھرے کا رواج عام تھا اور نظیر ے اپنی 
آزاد منشی ہے اکثر اپنا شمار بھی انہیں کے ساتھ کیا ے؛ دوسرے 
بھنگ کا نشه شراب اور افیون کے مقابله میں سسہتا اور کم خرج بھی 


٣۰ 


سے کر نظ ۓ کبھی نشهہ بھی کیا ھوکا تو اپنی معاشی تنگ حا یں 
کی وجه سے مجبور هو کر بھنگ پر اکتفا کی ھوگی؛ ایک وجە یه بھی 
سمجھ میں آتی ے کە نظیر عوامی شاعر تھا اور ادنول طبقوں میں اس 
وقت بھی بھنگ ء تاڑی اور چرس کے نشوں کا رواج زیادہ تھا >۔۔-لیکن 
ان سب باتوں کو ایک طرف رکھۓ ۔ نظیر کی یہ نظمیں ایک خاص 
طنزیه پہلو بھی رکھتی ھیں اور غالبا فظیر کی بجاۓ ان لوگوں کے 
حسب حال هیں جو اس نازک اور برآشوب دور میں بھی ”بھنگ بی 
اور ڈنڈ پبل ؛ کا ورد کرۓ رھتے تھے ء مثلا: 
کیرن خظت جن کھا عے ڈاے کان میں غفلت کا تیل 
خلق میں کیا کیا مچی ے سبزیوں ى ریل پیل 
کھول زلف عیش کو اور ڈال پیلے کا پھلیل 
پھر چڑھا دے آسمان عیش پر عشرت ک ببل 
کونڈی سونٹے کو بجا اور دیکھ ٹک قدرت کے کھیل 
جھوڑ سب کاموں کو غافل بھنگ پی اور ڈنڈ پیل 


ناو الم سے کت طرح فنا یق الھنگ ھوے ک دعوت دیتے ھوے 
لکھتے ھیں : 
اور تجھے کھیتی کی قدرت سے تو سبزی کو بوا 
باغ ہیں گھر میں صحن میں پیڑ سبزی کے لکا 
ھونٹ ۔بزی ٠‏ چھان سبزی اور سبزی میں نہا 
دیکھ بھی سبزی کو اور۔ہزی ھی بی سبزی ھی کھا 
کونڈی سونٹے کو بحا اور دیکھ ٹک قدرت کے کھیل 


تن سوکھ کر کھجاوے آواز ہوگی دھیمی 


1ِ٘ 


پی عاشقوں میں لا کر دو بھنگ کے پیاے 
جو ایک دم میں تبرا گھر گھویے چھپر ہاے 
تاژی و سیندھی بوڑاء ظالم اگر پئے 
تھے ا وط گرا تا تو قفے کرے 
پی کر شراب ناحق کیچڑ میں گر بڑے 
اور رے لنّه تو کوٹھے جھجے بے ے - 


و عاشقوں میں و دو بینگے' کر جار تے 


-. 


اُسی طرح اس کا متابله کانجے اور جرس سے کیاے : 


فظیر کے ماحول کے مطالعے کے بعد اب ان کی شاعری کے بعض 
دیگر عناصر کا حائزہ لینا ضروری ےے۔ !ان میں سب سے أھم مقامی رنگ 
عے۔ آردو شاعری پر ایک عام اعتراض يه حی۔ که اس ہیں ابتدا ہے 
قارسی کی تقلید پر اس قدر زور دیا گیا ے که اگر آردو شعرا ی طبیعت 
می اپچ اور ایجاد کا کجھے مادہه تها بھی وہ اس روایت کی بدولت 
بالکلی دب کر وہ كیا ۔ دکھنی ادب کے مطالعے ے اب عام طور پر 
اس غلط فہمی کا ازاله کر دیاغے لیک د کھس زبال کی قدامت اور اس کے 
سای تذر اشیث یک وحه ے اب بھی دکھنی شاعری کے بہترین نموے 

طور پر متعارف نہیں هیں ۔ لیکن دکھتی ادب کے سرسری مطالعه 
ہے بھی یه اندازہ لگانا دشفوار نہیں ےہ که ذ کسی دور میں شاعزی اور 
ادبی زبان بیان اور موضوعات دونوں کے اعتبار ہے گہرے مقامی 
اثرات کے حامل ہیں ۔ عورت کا عرد ہے اظہار عشق خالص هندوستانی 
نصورےثے حس میں بڑا ذخل کنیا اور زادھا ے رومان کو ھے _- يهة 
روایت عربی یا ایرانی شاعری سے کوئی علاقه نہیں رکھتی اور همارا 
دکھنی شاعر یہی انداز اختبار کرتا ے۔ تشبیہات و استعارات میں 
مقامی ثرات دیکھتا ھوں تو قلی قطظب شاہ کی کلیات کا مطالعه کایس>ىمے 
حہاں کے جگه بادل ء کوے اور ون کو پیغامبر بننایا گیا ےہ ۔ 
بلىل کے عثشق کی جگە عاہ طور پر پیہے کے عشق کو نثاليه 


۳۳ 


انان :ین جحشن لا کنا جع ا ىیر بھونرے اور کنول کا 
عشق سے اور اس سلسله مس جو نازک مضاسن دکھنی نعرا 
ے نظم کئے ہس آن کی مثالس صرف برح بھاسا می ھی مل سکنی 
یہت معہت: کے گی کے طف من دکھنی ساعر ھمسشه سام برن 
کا ند کن کر تا جس غرض کسی بہلو ے دیکھں دکھنی میں ىہ مغامی 
ارات شبات واصح اور ثماىاں ھی ۔ ولٰ دسہلے سخص ھیس حو ساہ 
سعداتہ گکلس کے مسورے سے فارسی کے مضاسن اور آردوےۓ معلی کے 
محاورہ کو آردو دی اھمت دنے ھی اور ات تع یٹ آردو کے 
معامی اثرانے کی قدتم رواس یق حگہ وہ عحمی روانابس ےلسی ھی حو 
درتناری ابر ہے دھلىی اور عد مس لکھنوی ساعری می نماناں ھی اور 
بة سلسله حالٰی یک حلا عے اس کے عد اھسه اه معامی رواناب ٹبھر 
آ تھے لی ہی لیکی اپ تک ساعری مس عجمی رواب کے ابراںب 
باق ھںس۔ باولوں اور اقفسانوں ے ستک آردو ادذت م9 عقامی ابراب 
کی نعانشندیی کر کے انک نئے دور کا آعار ئا ے۔ ولی سے ے کر آم 
تک ساند ھی دوئی دوسرا ساعر اسا لے حواس اب حاص میں فنظیر 
سے باری ے حا سکے ۔ 


معامی رگ کے سلسلے میس سب سے ۔ہلے نظے کی وه نطمں ای 
شس علق ات سر وت اور شرمرت کا اکر ھا اف آت: مان 
ھوللیء دوالی ١ا‏ ٹھی؛ حم کتہنا حیء بلدنوحی کا سلهء درناحی کے 
د وسن رھ وق' مہادنو حی کا ساہ اور ہنا راس کے سائىیم سادف علد اور 
سپ برابے هی سال ھی ۔ ھول کا رنگن بہوار اں مس نظیر تد 
سب سے رزنادہ سار ڈرنا عے حخنانحهہ کئی نطمیس اسی ہس جں مس اس 
سوفع کی رنگ افسانی :؛ رفص و سرور اور علش و طرب نا نفسهہ ٹھنحا 
ےے۔ ب٭ سہوار بھی انسا ےہ کہ اس می عام اور حاص کا کوئی امساز 
نہں؛ اس کا مەنکامه اور روننی بعض هە لو لوں کو ساىد عاسانه معلوم 
هو لکن آزاد من اور فلندر وضع لکول کا ائی سفآ ہے زنادہ کسی 
رنگن سہوار کا صور سمکں نہس ے۔ 


٣ 


کچھ طبلے کھٹکے تال بجے کچھ ڈھولک اور مدنگ بجے 
کچھ جھریں ربابوں کی کچھ سارنگی اور کچھ چنگ بجے 
کچھ تار طنبوروں کے جھنکے کچھ دھمدی اور سچنگ بجے 
کچھ گھنگرو جھم جھم جھم کچھ گت گت پر آھنگ بجے 
عے ہر دم ناچنے کاے کا یه تار بندھایا ھول ے 
ھر جا گہ تھال گلالوں سے خوش رنگت کی لکاری ے 
اور ڈھير عبیروں کے لاگ عشرت کی تیاری ے 
ھیں راگ بہاریں دکھلاے اور رنگ بھری پچکاری ے 
منہ سرخی سے گلنار ھوےۓے تن کیسرکی سی کیاری ہے 
یه روپ چھمکتا دکھلایا يہ رنگ دکھایا ول ے 
محض صوقی آھنگ سے بان نظیر ۓ خر نیت پیدا کی نے اس 
کی مثال آردو شاعری میں کم ملے گی ۔ 
ہولی پر کئی نظمیں اور عیں مثلا ! 
ھوا_ۃ جو آکے نشات اشکار هول کا 
بجا رباب ہے مل کر ستار هھوف کا 
سرود ورقص هھوا بے شمار هولف کا 
ھنسی خوشی میں بڑھا کارو بار ھول کا 
زبان پهة نام هھوا بار بار هھولف کا 
ایک اور مخمس ہے۔ 
قاتل جو مبرا اوڑے اک سرخ شال آیا 
کھا کھا کے پان ظالم کر ھونٹ لال آیا 
گوبا نکل شفق سے بدر کمال آیا 
سے نے وہ پریرو عل کر گلال: آیا 
اک دم تو دیکھ اس کو ھول و ال "تا 
ایک اور مخمس میں ھولى کا بیان سفید اور زرد رنگ کے معرکهھ 
کی صورت میں نظم کیا ۓے ان تمام نظموں کے پڑھنے ے معلوم ھوتا 
ےہ کہ فظیر کو ہولل کیک رنگ افشانی کے ساتھ ساتھ لوگوں کی آپس 


برا 


میں چہلین ء گانا بجاناء پھبتی اور گال ی ؛ غرض هنگامه آرائی پسند تھی 
جس میں ظاھر برستی اور رکھ رکھاؤ کو کسی طرج دخل نہیں 
هو سکتا تھا ء ییہی حال دیوا لی وا ی نظم کا ے ؛ اس میں ھولی کا ھنکامهة 
اور رنگ افشانی نہیں اس کی جگھ نور افشانی ے لیتی ےہے۔ اس موقع 
پر افظیر ےا زی غری سے خوآن کک کے میلے کا نقشہ کھینچا ے 
جہاں میں یارؤ عجب طرح کا ے یه تیوھار 
کسی ے نقد لیا اور کوئی کرے بتےے ادھار 
کھالوۓ کھیلوں تماشون کا گرم سے بازار 
ھر اک دوکان میں چراغوں کی هو رھی ے بہار 
سبھوں کو صرف ے اب جا بجا دوال یل کا 
دوا ی میں ہولی کی دہینگا مشتی کی جگہه جوا ے لیتااہے۔ 
با نظی تاس ھی ای تلسیل سے لکھات 
کسی نے گھری حویلی گرو رکھا هاری 
جو کچھ تھی جنس میسر با بنا ھاری 
ہے ے چیز 42 یق چرا ھاری 
سی بر شی اوس کگ۔ ای لا عاری 
یه ھار جیت کا چرچا پڑا دوال میں 


اس سلسله میں میاں نظیر ے جواری مہاں اور اس کی بيوی ک 


نوک جھونک بھی نظم یق ے۔ عورت گھہرا کن وشن ام ۔ 
نکل تو یاں ے ترا کام یاں نہیں بھڑوے 
خدا ے تجھ کو تو شہدا کیا دوالی کا 

میاں کا جواب بھی سنئے ۔ ْ 
وہ اس کے جھونٹے پکڑ کر کہے ھے ماروں ک 
ترا جو گہنا ہے سب تار تار آتاروں 
حویلی اپنی تو ایک داؤ پر می ھاروں 


یھ سب تو ھارا هوں تق دجھے بھی ھاروں 
ھڑچا ے مجھ کو تو اب نشا دوالل کا 


80 


ک5 
ک5 


فظیر کا مقامی رنگ دیکھنا تو خاص طور پر ان نظموں میں دیکھنا 
چاہئے جو جنم کہنیا جی سے شروع ہوتی ہیں ء یه نظمیں موضوع اور 
زبان دونوں کے اعتبار ہے ایسی یں که ان پر هندی اور آردو دونوں 
کا اطلاق ہو سکتا ےے۔ هھندی اس اعتبار ہے که اس میں پرا کرتی عناصر 
بالخصوص برج بھاشا کے الفاظ اور صرق آصول موجود هیں اور آردو 
اس اعتبار ہے که اس میں آردو صرف و نحو کی پابندی کے ساتھ زبان 
اسی یمساق کے مس کا اجوہ ات لک آردو فان سے سی 
کے مین ایس آنالة سی وب ول لو بد دکھتی اور پا کر الفاظ 
کت آھسته آردو 7۰ خارج ھو رعے تھے ء اور دھلوی شعرا فارسی 
الفاظ کے کشبر استعمال کے ساتھ ساٹھ فارسی کے محاوروں تک کا آردو 
میں ترجمە کر رھے تھے اور فظ٘یر کے آخر زمانه میں ناسخ کی اصلاح 
زبان کی بدولت قدیم عندی الفاظ اور بھی چن چن کر نکاے جا رہ 
تھے فظیر کا اس زبان کو اختیار کرنا آردو زبان کی تاریخ میں ایک 
نہایت اھم واقعه ے۔ دیسی زبانوں کے الفاظ ھمارے دوسرے شعرا 
نے نشی استعمال کئے ھيں -۔ اس ضمن میں سودا: رنگیں؛ انا اور 
محسن کا کوروی کا نام خاص طور پر لیا جاتا ے۔ لیکن ان حضرات 
کے کلام میں عندی عناصر اس قدر کم ہیں کهة فارسیت نے ان کو 
بالکل دبا دبا ے۔ نظیر ہے اتا ی: زاین کی کی طرح خالص هندی 
زان ین بہت کچھ لکھا ہے“ اآئی: زبان کو کھڑی ول کہتا: ۔زیاد 
ثاشت کیونکە ہا بولی سے عمراد ہہ هندوستاںىی ےے جس میں 
سے عربی فارسی کے الفاظ خارح کر دۓ گئے هھوں ء یه زبان ایک درمیانی 
شکل ے۔ ایک طرف آردو ہے جس میں عربی فارسی کی آمیزش ھوئی 
غف. اور وت2 طرف وہ عندی جس میں سنسکرت ى ملاوٹ ھہویق ے۔ 


سسسیہ 


جحم کنہیا جی کو نظیر اس طرح مروع ڈرے ہیں : 
ۓغے ریت جنم کٌ یوں ھوی حس گھر میں بالا ھوتاعے 
اس منڈل میں ھر سن بھٹر سکھ چین دوبالا ھوتاے 
سب بات بتھا کی بھولی ے جب بھولا بھالا عوتا ے 
آنند منڈیل باجت ھہیں نت بھوں .'آجالا ھوتا ے 


٦ 


اس کے بعد کنہیا کے جنم کی داستان بیان کرے ھوۓ مختاف 
ریتوں اور رسموں کا ذکر کیا ے۔ 
سب ناری آئیں گوۓ کی اور پاس پڑوسن آ بیٹھیں 
کچھ ڈھول مجیرے لاتی تھیں کچھ گیت جچا کے کاتی تھیں 
کچھ هر دم مکھ اس کا بلہاری هو کر دیکھ رهیں 
کچھ تھال پنجیری کے رکھتی تھی ںکچھ سونٹھ سٹورا کرتی تھیں 
کچھ کہتی تھیں ہم بیٹھے ہیں نیگ آج کے دن کا لینے کو 
کچھ کجسن غم تو ا ۓ ھس ائند بدھاوا دینے کو 
"تو کھئی میٹھی گرم کر ےکوئی ڈاے ا۔پند اور بھوسی 
کوئی لاے ہنسلىی اور کھڑو ےکوئی کرتا ٹوپی میوہ گھی 
کوئی دی روپ اس بالک کا کوئی ماتھا چوسے مہر بھری 
کوئی بھوں یی تعریف کر ےکوئی آنکھوں کی کوئی پلکوں کی 
گکوں۔ کین عمر بڑی ھووے اس پر تہارے بالک یک 
کوئی کہتی بباہ بہو لاؤ اس آس مادوں واے کی 
پوری نظم ایسی ہے جسے پڑھ کر ھندوستان کے متوسط 
طبقے می ایک بے کی پیدائنش کا پورا نقمّه آنکھوں کے ساستے 
پھر جاتا ے۔ اس وقت جب همارے بہترین مثنوی گو اور داستان نکار 
تا ۴ 1ج + 7 کا ال 5 -. ٠‏ : ۱ 1 : قا۔ 
ھزادوں ودیت > بیاں کنرے میں رمہن سماں کے قلابے 
ملا ارعے تھے ء فظی ےۓ کٹہیا جنم کا حال لکھ کر اپنی عوام دوستی 
شوسدعت مطالعه اور حزلثیات نگاری کا ہبوت دیا ہے اور زہاں میس شروع 
ہے آخر تک کہیں تصنع اور بناوٹ نہیں ۔ 
فظیر کے مقامی رنگ کو ظاعر کرۓ وا ی نظموں میں ایک 
بلدیو جی کا میله بھی ے قدرق طور پر ناظرین کے دل میں یہ سوال 
پیدا ھوتا ے کە آخر نظیر ے کیوں خاص طور پر مندوانه تہواروں 
اور میلوں کو اپنا موضوع بنايیا ے ۔ اس کا جواب یه ےہ که 
مسلمانوں کے تہواروں میں کوئی تقریب ایسی نہیں ےہ جس میں 


ا 


021-1 باعر میلوں ٹھیلون میں عے دوں اور عورتوؤں کا سجمم ھوتا ھو . 
اور اس قسم کی احتماعئ تقربح کا سامان. ھوتا ھہو: حیسا :ھندؤں: 
کہ میلوں: میں ھوتا ے البته: مزارات کی حاضری اور نوچندی جمعرات:. 
کا ميله يا محرم کے بعض اجتماع اس قسم کے ھوے تھے جن میں 
عورتیں بھی شریک ہوق .تھیں اور ان کا ذکر سرشار کے فسانه آزاد 
اور شوق کی شثنویوں میں ملتا عے لیکن عیش و طرب کا جو انداز 
ان میلوں میں هھوتا تھا: حنکو نے ےۓ اختتار کیا ے وہ اور کہیں 
کے سی مق سکتا تھا 

ان میلوں کا تاریخی یا مذھبی پس منظر چاے کچھ ہو ذظیر ےۓ 
ان ے جس دور کا ذکر کيا ھے اس میں تفریح اور خوش طبعی کے 
عناضر سے سے لدایات هیں ؛ مد ھبی رنگ کچھ واجبی سا ھی عے۔ 
معلوم ایسا ھوتا ےہ که لوگ کسی قحرت کا کووتا کی فرقمن کررےۓ 
کے بہاۓ سے دید بازی کے لئے ان میلوں میں شریک ھوے تھے 
اور آزاد قماش لوگوں کو پوجا کرے پرشاد چڑھاےۓ یا آرق کرۓ 
کی بجاےۓ دھکوں اور پھبتیوں میں لطف آتا تھا میلوں کی رونق ان 
بیشمار دوکانوں ے دوبالا عوی تھی جن میں خوبان روزڈػار کے لۓر 
زیبائش و آرائش کا ساماں اور زبان کا: چٹخارہ رکھنے والوں کے لئے 
طرح طرح کی نعمتیں مہيیا ہوں تھیں؛ ان ھنگاموں میں کہیں 
راز و نیاز ي باتیں هو رھی ھیں ۔ کہیں عہد و پیمان ھیں 02-0 دذکوے 
ناش و ”ہس ہے بے کی تھائن۔ 'اسی ھک میں ”کسی 
ای آتر حاق ۓےے اور کسی کی کی لگا ان ےج توں۔ اتا 
ٹسی کی کٹھڑی ے بهاگتٹا عے اور اس کے پیچھۓ دوڑیو لیجئو پکڑیو 
کی پکار وی ےے۔ بعض سیلوں اور تماشوں میں بڑوں کے ساتھ بچے 
بھی شریک ھہوۓ ھونگے لیکن جس ماحول کو فظیر ان میلوں کے 
وسيله ہے پیش کرنا چاھتے تھے آن میں بچوں کہ لئے کوئی گنجائش 
نہیں نکاتی ؛ شاید اسی لئے بلدیو جی ے میله میں بچوں ک5 ٹ و نہیں 
ماتا اور نہ دوکانوں وغیرہ ے ذکر میں ان کے ۔کھیل :کھلونوں کا ذکر 


۸ 


ملتا ے۔ ایسی تفصیلات دیکھتا ھوں تو دیوا لی دیکھۓے جس میں 
کھیلوں کھلونوں ۔ بتاشوں اورکھانڈ کے کھلوۓ کا ذکر کیا گی 
ےے۔ بلدیوجی کے سیلے میں پہلے خلقت کے ہجوم اور دوکانوں کی 
رونق کا عالم دیکھۓ :۔۔ 


اتتے لوگوں کے ٹھٹھ لگے ہیں آء 
جو کہ تل دھہرنۓ کی نہیں ے 
ے کے مندر سے دو دو کوس لکا 
باغ و بن بر رے ہیں سب ہر حا 
ہیں هزاروں بساطی اور سودا گر 
اکھوں بکتے ہیں گہنے اور مالا 


7 


رنگ ے روپ ے جھملا۔ ےم 
زار بلدایوں جی کا میا ۔ہھم 


سک ہد ھیں خلقتوں کے دل 
جا بجا پھر رہ جر جنگل 
چوک بازار؛ فوجح اور دنگل 
جنگلوں میں ہیں مچچ رع سمنگل 
کوئی انبوە میں رھہا مہ کچل 
کو دھکوں سی کر رھا مل دل 
ٹنتے کرے ہیں جست کود آچھل 
کتتے کرے ہیں مور چھل جھل جھل 
رنگ ےۓے روپ مع سح مآ و 


۳۹ 


کوئی تو کر رہا ےے چھل بۓ 
کوئی چڑھاتا ےہ کھیر کے چٹے 
پر ہیں مندر کے کوٹھے اور اے 
بوڑے؛ لڑکے جوان اور کۓ 


لگ رھی بهيیڑ اس قدر ٹهٹھ هو 
راہ آے کو اور انهە پیچھے کو 
جو. جہاں تيها وھیں پھنسا پیر وه 
جس کو کھینچے میں کے غے وہ 
بیٹھے کہتے ہیں کھا کے دھکوں کو 
اروا اھ رم وو 
اور گنور دل پتار کر ہو ہو 
اب تو لٹیووار عے لػگاے کو 
رنگ ے روپ ےھ ہہ چیب وسر تی مت 


میلے کا دوسرا پیہلو حسینوں مد . راگ رنگ کی 


ھر طرف گلہدن رنگیلے میں 
بات کے ترچھے اور کٹیلے ہیں 
دل کے لینے کو سب ھہٹیلے ہیں 
خشکء تر؛ نرم؛ سوکھے ؛ گیلے ہیں 
ٹبڑھۓ؛ بلدار اور نکیلے ہیں 
پیارے آلقت؛ بہاۓ ؛ حیلے ہیں 
رنگ ے روپ عے .. و نو وا ےو و ا چک 
نازنینٰ ہیں وہ سانوری گوری 
حن کی نازک ھر اک پری پوری 


کرک چتوں نگاەہ ٹٴک ڈوری 
دل کو چھینے هیں سب بسر زوریٰ 
دھوم نازوادا جھکا چھوری 
برج میں جسے مچ رھی ھوری 
گھونگھٹوں ہیں عیں کر رھی چوری 
چوری کیسی تہ صاف سر زوری 
اس ان ہیں سرت کی تضیرتی عساکت' اور حا عَر عوت: کی 
طرح نہیں بلکە ان میں زندگی کی حرکت اور جوانیىی کی شوخی موجود 
ھے۔ اس حرلت اور شوخی کو 


ت ی۔ حهہمہ -2ے7 ھ 
لہہ کر بڑُی خوبی ہے ادا کیا عے۔ نە صرف یه کە یه تشہیہه خالص 
مقامی ہے بلكکه اتی جامع ہے یت رات رنگ اور عر گت کے 090( 


۶ 


تھا فطل کا ایک ٴلکعال يە بھی ہے کہ وہ اس قسم کی تشبیہیں اور 
قشعغات اس ایفاتق کے تھی سن ہن گت اور تی یک سحتظا 


اس عام منظر کے بعد محاكکات ى ابسی منالی دیکھے حن مس 
حر ہابت +ری تَ واج ھی مسوحود ےپ اسی حسینوں کے مجمعے سس 


سے مض و لے نات کر سن 


کوئی چنچل جلے عے ٹھمی چال 
کجھ وه یتلی کمر وم لنے بال 
اھر من سن ک قوے یی نال 
دھرے ماکھن کے ھاتھوں آوپر تھال . 
کچھ وہ پوشاک کجھ وہ حسن و جمال 
مالنوں کا زیاده ان سے کمال 


رنگ ےہ روپ ۔ھ 


اس بہا۔ سے حو مکمل تصویر سوہ واے تَ آنکھوں کے ساسنے پھر جائی 
عے اس کی مزید تفصیل ى ضرورت نہیں ۔ یه بات البته قابل غور ےہ 
لہ اس سرایا نکاری میں لب ے نہیں اس قسم کی سالغه ارائی سے 
سے اس میں رات 5 اوتنسااغ نہس ثت 
ان تر ھت یی جخانت سا ےت اے خسن کی جانا تتتی 


ملتا ھے۔ اور شاید اہی 
اھ ایت ھی ساتا ےھر کو رف ان کہا ےے ایسے 'مو ۱ 
با عدھم نہیں سمجھا ے۔ بالوں کی سیاعی اور درازی کے لۓ شاعر کو 
تشميه اور استعارے ے دٹنوئی جھانکنے ہیس نے وہ صرف انے با لی 
فہه کر فزر جاتا ے اور نقض کی تکمیل سننے واے کے تصور یر 
جپیوڑ و‌ٰ ۰۶ 0ۃ می عو وحشی ؛ اور ہے خانه کے 
بای یک تحاوض سے اوارق سن قنت ج رم آن اک وی کت کی 

گی "یسام ہے انکقرت سی بیدا 
هو جاتی ےے۔ بوناک اور حسن وجمال ي اور تفصیلات بھی نہیں 


سے کس 


لا ھہ 
کے سسہےےے[ٔ 


عاں اتنا رو : دعلدھ ٤ہو‏ ھا ال وہ بپو و ت ژمہذا پہے 


۴ صے ) 


صسوین کے مخلف اعضاء میں ہے صرف کمر نت ذ کو اور اس ہے 
تھ آھیرہ ی فی ظط ان نظیر یی اک عاسن سی اور اکسا 

ا غمارعے۔ ان دونوں چبزوں میں ایک قسم 2 حجہٗسہت بابی حاىی ے 
او ہر سا مہ ان کی جنسی محرومی ظا ھر ے , یئن یه دونوں 
۰ 


۰ :. ۹ ۱ءا >> دز 7 ََ+ 
پانیہ اس دامءو برڈ ے سی مس دُ الات کت ول لہ ۔ تحلیل نھسی ٹئے بغبر عام 


کی س۔-ح< 
99 ۰ ' 7 جج 5 ا ما وو کا خی : کے ۱ 7 5 
بر ہے ؤار اآں سے رر حا دا 2ے - عہسں و س۔رتٹ را فراواںی ٹ3 حا سس سے : 
ا اور راک کے ٹھڑا کے ہیں 


ٹھنگیے رو اور تال کے خچھنا کے ھبس 


"۳٣ 


کہیں آغوش کے لاکےہ ہیں 
کہیں بوسوں کے سو جھپا کے ہیں 
رنگ ے روپ ے ..... و سے تا ےہ 
کوئی کمہاری کے کر رهہا هتھ پھیر 
کوئی کاچھن کے چن رهہا ےہ بیر 
کوئی کنجڑی سے لڑ رہا منه پھر 
کوٹی بنۓے کو مارتاا ےہ سمر 
رنگ ےے روپ ے وا نو یتر سوہ 
سینکڑوں رنگ رنگ ک چھڑیاں 
پھول گیندوں کے هار کی لڑیاں 
کہیں جھوٹیں انار پھلجھڑیاں 
کہیں کھلتی ہیں دل کی کلچھڑیاں 
کہیں آلفت ہے انکھڑژیاں لژیاں 
کہیں باہیں گلے میں ہیں پڑیاں 
عیش و عشرت کی لٹ رھی دھڑیاں 
دال موٹھیں؛ منگوچھی اور بڑیاں 
رنگ ےغے روپ عے وو دو و ا و من ور ہر و ا 
اس میں ایک منظر بڑامزیدار ے۔ 
لیۓ لے واق اور ''آنزار 
حس گنواری کو چلۓے دھا مار 
ناو ڈدے کالی یبہوں کہے سے پکار 
کیسو اٹھلا چلے سے داری جار 
آخری مصرعہ ے معلوم ھوتا ہے کہ فظیر کو مختلف لوگوں کی زبان 
اور محاورہ پر کتنا عبور تھا اور غالیاً یه کہنا زیادہ غلط نہیں ےھ که 
خالص بیان و سرمایه زبان (و٥[:ء101)‏ کے اعتبار ہے آردو کے قدیم 
و جدید شعرا میں فظیر کا کوئی حریف نہیں بن سکكتا؛ تفصہل اس ق 


اپنے موفع پر انت 


اہر 


میلوں ٹھیلوں کے مقامی رنگ ہے قطع نظر فظیر ک رگ وبے 
میں اپنے ماحول کی محبت ایسی رچی ہوئی تھی کە ان کے موضوعات 
کے انتخاب میں ہر جگہە اس کا ثبوت موجود ے۔ میں یہاں خاص طور 
پر فظیر کی ان نظموں کا ذکر کرنا چاہتا عوں جو هندوستان کے 
موسموں ء پھلوں ٤‏ ترکاریوںء میووں اور مٹھائیوں ہے متعلق هیں آردو 
ادب کی تاریخ میں لاھور کے اس یادگار مناظمہ کو ایک سنگ میل 
قرار ديیا جاتا عے جس میں کرنل ہالرائڈ کی تحریک پر غزل کے ایک 
مصرعه کی بجاےۓ ایک موضوع شعرا کو طبع آزمائی کے لئے دیا گیا تھا 
اور حا ی اور آزاد ےۓ برسات پر نظمیں لکھی تھیں؛ اس مجنس کیک 
اھمیت سے مجھے انکار نہیں کكیونكکه اس بے غزل گوئی کی روایت پر 
جس ے مسلسل یيیانيه شاعری کے انداز کو پنپنے نہیں دیا تھا پہلی 
کی نے لان لک آرات او عان کی ات اس ی نہ یھ اس 
سے هماری شاعری بالکل نا آشنا تھی ء سلطان محمد قلی شاہ کی کلیات 
موحود عغے جس ہثٹیں ھندوستان کے موسموں ؛ پھلوں ء میووں اور باغوں 
پر نظمیں ش شامل ہیں ۔ الیته یہ صحیح عے که جب غزل اپنے شباب پر 
پہنچی تو شعراء کی تمام تر توجہ اسی صنف پر ٭حدود ھو گی یا پھر 
قصیدےء مثنویاں اور مالے لکھے َ لیکن رواج اور عام مقبولیت کے 
اعتبار سے ان میں سے کوئی صنف غزل کے مقابله میں آگے نہیں بڑھتی ؛ 
نظیر جو ھر ہر پہلو سے روایت شکن ہیں اس بارہ میں ان روایات ک 
تجدید کرے ہیں جو قلی قطب شاہ کے یہاں ان سے بہت پہلے پہلی 
مرتبه نمایاں ھوئی تھیں ان میں ایک نظم اگرےی ککڑی کی تعرین 
میں ے۔ ککڑی ایسا پھهھل یا ترکاری نہیں جیسے عندوستان کا خاص 
جک رت سا ےس ھا 
درم ونازک ٹھنڈی ککڑیوں کو دیکھا اور کھایا ے وھی فظیر ف 
اس نظم کا لطف ے سکتے ہیں - 


پہونچے نہ اس کو ھرگز کابل درے کی ککڑی 
ے پورب اورنه پچھم خوبی بھرے ى ککڑی 


۳۷ 


ں 


ہے نت کے سے کک از ے ری نکی 
ذ کن : اور نہ رز کہ اس نے تررے کے قکری 
7 جح حر ڈور ہے تت2 
٘ 
مىنا > 


٦ 


تکٹھی 


اور حس سی خاص کاشر اتکی ور 


حمےی 


کیا پیاری پیاری میّھی اور پتسلی تاحات ھی 


گنے کی پوریاں ہیں ریشم کی تلییاں ہیں 


حم 


داد کی لسن شر گی تراقح سن 


ہے 
مشرق: کے جم ای ھڑوا 


۰ ںْ‎ ٠ ل یب‎ ٠ اب . ں‎ ۰ ٠۰ ۰ اب‎ ٠ ںٌ‎ ٠۰ ٠ ٠ ٠۰ ٠ ٠ ٠ ٠ ٠ ں9‎ ٠۰ ٠ 


کن حجہ بے 
* مت 


9 7 ٴ' 
۹ 3 |: ۹ ت 
وی 2 ے بل رٹثفتب عری ری مصصمجت 
بکھرا بنععا ھ 7 یہ مات 5 و دیرک ا پھ._ 


- ھری یت 
ث 


ض' 
کے 


.- سوا 


سے 
کا ئ 
ہا حجو امم و و ین ہے یمم ےی دم مے ےم و ےھ ےمج یھ یوہمہء مم 


سے عو وو کے ' 
7 ۱ 7 تچ 
سے اہ س۰ ھ_ کے مہ کہا لےےا تک 


نعل ے سان کی 2ھ آتر ا ات مو 
8 ع2 ےل 
نتلاش ہیں فرعاد و کو ری ناو 


سے ۱ 9 نود . کک 7 نے اس ۰ دْٰ ڈے* فو ۹ ۱ 


اس 7 را 1 ربص ہے س گر 
عم اور رانجها کی طرف منتقل ھوتا ےے۔ ہہجر کے هہندوستابی تصسور دم 
- کیا سے لوہ تھے ہے یں و وی اکا 
مرق جورڑی سے 9م موہ رھ اور بھی نار سو سور تو ہی رن 
نی تاد ھت کے دو وا!ڑ, ١‏ و او 5 1 یر ےد 
کی ۔حل تا ہت ۔ : : سے ے ۃبەآ)93ھ چ 2 نک بئ ہے و حوورہت ۵۸٥ھ‏ وی ہےے۔ 
02 7 ۱ 

میں ارح نے مو نی دڈے ر نحیا ما باھت گی بنا تا ٔےے _ مل ےی ۲- زلۂ 

4 : 3 ْ حدھ' . ۔ 

نی ےہ جس ۱ - نے برق ل تو چں نر کی کہ جا 

یا حلقے درک اس کے بازی حببی کہم 


ٹل تشکرقف۔ گے الکو تا آپ امن تر 


سح< ہوچفے تو اس 2 دندان مصری دہے 


سے 


ت7 ٠‏ 
ماتھظانو ای کرو چو نوہ ف وم ٤‏ غخم-ھو اہ ھک ا و کا 


ان نات سں بھی وھی انداز ےم حس کا 2 اوپر کیا کیج 
اب ان تکڑیوں کے ٹھاۓ کا مزہ " 
ہے ری 5 . و ای : ۳ کی سری ےہ 
آنکھوں میں سکھ کلیجے ٹھنڈک هہری بھریے 
لق 7ہ ہے 


: : ' سے‎ ٠ 
۵ ہمت کی اےے نہئے ۱ جن ےہ دہز جو ھ‎ 


ہے 


و 


گیا خوب 


٭ ق چج ٭ ے‫ّٛؿ چج ‏ ھی ٭ م ۹٭*“ ه مٴ ئ“چ +ٰجوج + ویو وھ ےم یی جج “۔ يػج ۱ؿف يف ج +ّم ہپ“ 


سجمی اور فرسودہ مات وی پک بی - ایگ شی حان ان د یے ھی ء؛ 


ہت سی تشببہات آپ ے پڑھی ھونگی 


با 


لَ 


حہو ب 5پ اف اور اٰاس دای 


نظ ا رک 7 : 


+ہ رہ٢‏ 


7 ۱ ٦ے‏ ہے ء 

ہل ۱ سس 7چ ۱ ۳ 1ك حول ر۔ تع نان 
٦ 000‏ 
ہے امہ یو ے۔ حفو_ےے۔ حعحجاس فه ار 

٭ تا ےج سے ۴ 

ٰ 2 ء 

تج بکكکے اٰاس -. ٭رہی با ر2 اور ڈلا ہی 
کر ۰ : 
. : ۹ : 

۱ 7 ہے ا شم دو ہو ب 3 نارق 


۰۰ھ ٭ ٴ مه یر ۰ ھ٭ ٠ ۰ ٠۰‏ راف ۹۰ یر ٭*ْٛ ھ٭ ٌ ٭+ ں ۰ 


٦ یں جن ۱ 7 ا‎ ۰ : ٠ 
سس د یک ہہ‎ 3٤ حادت آ 9ف کو کے نک ٹزوی تہزریوں 3ھ‎ 


سعہ 
۔٭٭+٭٭ 


٦ 7‏ 
س۔دہور وت سر جسا یا ں 7 ح‌ لتسنق شی 
ن :1 کہ ۔ 0 ٭ ھپ نےء ڈالاں ت 
رما میں سی ٭حر ین کت خی - و “گکف 5 صا سای رہ 
طہ 1 ٠‏ ک پت ٦‏ ۱ 
ڈزوی ھھیں سو بھی گویا خوبان کی ئلیاں ھی 
ا سج نے دیرم 0+07 ےمم ھوممے سس جج وه +ج و و*مء. ×ٍج هجهھ ىجدھ”جی؛ جج6 مه د جم 


2 َ و ک ۰ 7 ۹ ۰ أ : ۱ 1 : 
ٹیم رات 1- حادت اور جا۔ اب ٦‏ ہیس ۵_ کے ہن وؤ۶طنںنں اور وی 7چ 
سےگھھ 


سس 
و بے ٣‏ ۱ 1 ای 7 کے 
اس ساسلے 21 دوسری نظم ٹر ہو ۶ إ 


ای 


ار خرن" 
ےہ پر ے۔۔ 


بو رر چسدت ہے مرہ کا ب نی درمی ہی 
٦‏ . ھت ۰ 7 ۱ × 
دربوروں پر حو مہ ر غوی )ےہ سس ک اطف دجھ - یکھنے والے ۲- غی حا ریہ 


ھی ء اس نظلمہ ہی یہاں نظ۔ کی فطری حوث ۱ ن طی بھی انا نگ د ےم اتآ 


ہے 


۲|۲ 


عے۔ تربوز کیاۓ کے بعد يار دوستوں میں جو مارپیٹ ھویق ے۔ 
اس کا نقشه بڑی خوی ہے کھینچا گیا ےے۔ مکن ےہ اس نظم پر 
بھی بعض لوگوں کو عامیانه پن کا اعترض هو یه صحیح ےہ کہ جن 
چجہلوں کا اس میں ذکر کیا گیا ے وہ ثقه طبیعتوں کو ناگوار گزرتا 
ھوکا لیکن ے تکلف يیار دوستوں کے مجمعوں میں جو حالت گزری مہ 
اور جلسوں میں جو کیفیات پیش آئی ہیں ان کو فظیر ے بڑی 
صحت اور صفائی سے نظم کردیا تھے : 


ات د٥‏ ا وم لی جتے یکس یو اسر روز 
٠ ۰‏ صحصے 3 ۰ ں 2 ۳ 
درردور 3 تیارےۓ 5چ عتلابتب صو ر دی ملاحیله و ۰ 
دتنے تٹھاے ہیں نزا دثت سے تراش اس میں دھر 
کے یں : و کے 7 3 ھا 
نا دڑے سہث٥۱‏ شو حجنتیبی 6 سرڈی نھکوگا ٹیندا ە|و حہکر 
: 2 می و 5 2 ا وڈ لئ لے 
مم چو ا ےم ھی ے پک میں سو ہیں کا میا 
یک ثتََ کا ا۹ہک ےر کا ۱ : 
0 ہجو ں وو ھیکتے شهبمس حہ خی شۂو شو 2 
سا ےت لن مات ہی کھت کی مصوہ 


ٹریورکی خوبیاں بس دو ھی ؛ سيا ھو اور سرثڈ ھو۔ 
سیٹھے اور سرد میس اتے کهہ در نام نے خ 


۹ ۶ نو بن س0 ۰ 


کیا کہوں میں وہ مٹھائی میں لە کیسے نتلے 


"وں اوت کوں فی "کری۔ اکسکیں :ریز 


ہے ۳ 


پبار سے جب کے وە تربوز کبھی منگواتا 
چھلکا اس کا جھے تو بی کی طرح دے سے پہنا 
اور یہ کہتا ے کہ پھینکا تو چھکادوں کا مزا 
کیا کہوں یارو میں اس شوخ سے ڈر کا مارا 


دو دو دن رٹھے ھوے پھرتا ھوں سر پر تزبوز 


سی نلم دن حظت ےے ایک سایک پاؤوز اور اجیهوں اور اس کے ساتھ ھی 


نہایت جاندار تشبمہ استعل کی ہے : 


انکر ےو قرف مر کی کو و تق غراتشرار 
قتل کرتا ےے عزیزوں کے تئیں لیل و بہار 
سا اص ی۔ گی یق عى خر آ گی گزار 

اس طرح سر ۳۰ سسفون کک ا یا اس 
حیسے بازار ہیں تربور کے اوپر تربور 


۰ رو یل 
جےہ" تن اٹ لے نظ کک عااتے 


میں تربوزوں کا بازار دیکھا ےہ اس 
: 5 دا : سے نے 
سے پوری و وی لطف اندوز هو سکتے ھی ہ وھاں بربور 
ں کی دوکانوں پر اراسته ٹوکریوں اور الاریوں کی جگه 
زمین پر ذھیر کردۓ جاے ہیں۔ بلا کسی ترتیب کے ایک تربوز 
3- اویر دوسرا تربور ھوتا عے۔ سب عی قسم 8 جھورے نا نے ستکہ وت 
بلکه ھزاروں تربوز ھوے ھیں جو ایک دوسرے پر پڑے ہھوے ہیں 
عن کا مرخ رنگ دور ہے رنگ شہیدان اور حن کے چکمدار بیج دندان 
رتخا لوم عرت من لظامن کا سال اس نظ ور کے کو کر اکن 
عشاق 01 قتل ذرتا ےج ای مہ بے ٹن لنه اں وفا تعاں ے وفا 
٣ ‪‏ چچ.ہ ہو سے سور ۱ 
عراقم پر اف جھوۓ ہے کسی لق میں جو ذو انرک سروں 
7۲ ۱ 7 ج- ہس دا : سے ہے رھ 1ک 
کا ڈیر ایسا معلوھ ھوتا ۓ لہ دسی ے تربوزوں ك ٹھب لڈػّدیيیا ھو۔ 


مر حما وٹ نو قاتل بنانا ایک خت ا مضموں .ہے اور اس ہیس ٹوں 


ور اف کو پوس ہے ہے لد جات کر او مق کک یہو کاکوی سیت 
ناری ہہس لیکن نظیر ىک نشبیه ق ری آثر نکر دی بی 


۴۸ 


اس سلسلے کی تق افو تناان کک تو جع ئل وت 
دو ظا کرت سی ات تی لآ کر ھاظر سے تی تا 
سموضوع بناے ء لیکن اس کا ایک پہلو قابل غورے جس ےۓ فظم کو 
عوامی شاعر ھہوےۓ کے سبب خاص اور بر متوجه کیا وکا ۔ تل کے 
لڈو تائیر کے اعتبار ہے رہ ھوے ہیں اور جاڑوں میں استعال کئے 
جاے ہین۔ اس موسم میں آ١اہرا‏ هارح طرح کے حلوے ؛ معجونیں اور 


بے 
مقویات و سپیوہ حات استعال درے ھی ۔ غربہوں نو سواے ِر اور 


٠‏ 2 :"سی ۰ ۰٠‏ کے ۱ ۰ ٭ ۔ 
نال ک لذوؤن. کے اوه لعق لفسے, ہیے۔- کاو سھتات نک ہزدیت 
7 دو 7 --١‏ 5 ۱ پا 

کا یىی سوھن حلوا تیھ حبسیىی حسلو لمہی۔ و قوف دا معجوں ہو ھ 


کی 
ٹل ان لتق غرزبہ نول ذظ : 


سے 

٭و نوں - نی ْ ۴ئ سے کےد 9 یل و وہدار دس 

۰ 5 جج 

4 ٰ ۱ ا‎ ۰٠ < 

سردی میں دولاوں نے ہر ٹرھ جحبزں لھامیں 

اواوا تی کے ہو فی کت وو تا ا 
روٹ ع ا ا ری جح تلہاربانی پہساایل 
میا 2 5 ۱ 

۹ ۲ : ۰ : ۰ 1 

ہہ چم َ۔ ےھ کک نا پٍ 0ض ح نے ( ہے ھوا ہے کی 7 سے ذیات ب5 


سے 

ْ تی حا ۱ سی خ لح بر ہے ۹ دےھ ل کھ 5 

رم أ 
اداھ بیوتا تا ہو اور تر کت جیا ر 
0 سا كت 

حا 5 ہے دو اس سج نا جرد ا ہی ابق را 

چس کا 30 ےس ۔ ١‏ 9۰ سد ت جح سے شو و 72 وعفتؤ ۱ 
٤‏ ۹ ۱ ٦۔‏ ۰ کے ۹ ۱ 7ھ ٠‏ َ٭ +٦٦‏ 
برک 7 ہے آہ ٭ کہ بے ےہ - ل لے ۔.ے-8 


' ْٰٔ ہت 5 ا اف 
حا :. ے سس حس دو سض رھ ساٹ ےعے مہاں 
٦ ٤‏ ا کے ٠‏ 
بھی لو حا 2 یی ری مہوت ہیلا 2 نا 
۰ ھ 
اں کَ وو بھی دو ای بوجھٰھو حکھ سے حا 


بنلاے لتنے نسخے ا 


اھ عاتے ہے آ تہ غو عو او 


نے آی 5 


کا 


۹ 


حو غریب تل کے لڈووں کو بادام اور چھوار سمجھیں وھی 
مٹی کے کورے برتن کی قدر جان سکتے ہیں ۔ پانی پانی ھی ےہ چاے 
اسے جام سفال میں پی لو اور چاعے روپہلے سدہرے گلاسوں میں یا جام 
بلورین میں ء لیکن جاموں کا فرق اپنی جگه پھر بھی قائم ے۔ نظبر 
بیجارے کو نه خس خاے میسر تھے اوؤر تو شورزے گی خھلائی شونی 
سی گی سرچ عراعام ع30 2 رارق یو اروف کو و سی 
دھوب اور سخت گرمی میں بھی برف ہے زیادہ ٹھنڈا پانی پلاے کے لئے 
تیار کی حاتی ھی اور نە وه ان خوش نصیب شاھی خاندانوں میں تھے 
ع کے کو ڈاکی کے انتظام کے ساتھ برفانی عاتترق۔ ہے رف رتا کی 
جاتی تھی اور حلوں میں اس کے ذخہرے رھتے تھے۔ ان کا تعلق عوام 
کے اس طہقہ سے تھا سن 0ر لۓ "توریرے بردن ہے ب ہپس اور تو ہوسم 
021 کا تحفه نہیں ھهھوتا ےہ پر نے ات کے اق قتوی ون اپنے 
ٹھنڈے پانی ے سے توستے جو اک رک ات ڈالنے کو کاق تھی؛ 
اس نظم کے سلسله میں یه بات یاد رکھنے کے قابل سے کە آگرہ ےۓ 
پٹی کے رن اور کھلوۓ خاص طور پر صراحیاں اور جھجھریاں دور 
دور مشہور تھیں اور یە شہرت اب تک ان کو حاصل ہے : 


کورے برتن هیں کیاری اشن کٹ 
خی سے کھلتی بے ھر کلی تن کَ 


ج- 


کیا وه پيیاری صدا ےے سن سن 


۷0۸ 


ہو زرل پا نی 1 ان ہیی حبص نود 
تا جس يٌ اور تق تب 


واءة کيا بات کورے برتن 
نظظم وڑے مہاں صوٹی آھنگ خاص طور بر قابل لحاظ ۓ ۔ اس رنہ میس 
کون کغےخ سے ھم اآھنگ ھهیس اور قطم نظر معنوی خوبہوں شخعضص 
صونی آھنگ کے اعبتار ہے بھی فتکارانه ھیں: 


2 ہ6 


تورنے کوروں کو دیکھ عالم میں 
کر نے ری کے ور کے قو مت 


یوں ہہ رستے ہیں آب سک لم میں 
جیسے ڈوے ہوں پھول شب میں 
--' و کچ وت عسصوعفو وٌ٘دیمو جص یب 
یمہاں پھر نظیر کا وھی کمال نظر آتا ے که پرانی تشبیہات کو نۓ 
عل اور موقع سے انَتععال 23-2 اس ہیی لٹی حان ڈال یئے ھں ؟: 


وه جو کورا سفيید جیجەر ےہ 


م۶س یىی جاگر ملک جھجھر .*ہ 


پیل ہوۓ ے اس جھمک برا ے 
نے "ران با ہار سے 
تارق خی کاو و و او و ات 
کورے برتنوں کے عام گھریلو مصرف کے علاوہ اور بھی کام ہیں مثلا: 


جعنے نذر و از کرے ہیں 
اور جو پیپروں ہے اپنے ڈرے ھیں 
حب کہ ا( پھول پان د ھرے ھس 
وء بھی ۱ کوری ھی . ٹھلیاں بھرے ھی 


عو رو یو ا یوک و وی ہر 


ک 


٦ ۱‏ و وپ 

خاک ہے سمسہا ه ان کو یہ ہہ 
: ۰ی 0 طا٘ہ 

کو جا ۱ ڈ سیل جا ر ۱ سن ہی 


حور و غلمانِ درود پڑھتے مل 
٠ے‏ قی گے و ورای ہاو مو و ا 
نظہر هر اعتبار ہے عوامی شاعر یں 'له انہوں ہے یہاں عوام کی نذر نماز 
اور پھولی هار چڑعاۓ کی ان رسموں کا بھی ذکر کردیا .ہمہ جن کا مدجمب 
مکی جواز مو پا یہ هو عوام 0 مع و ل مھا دغل صضرور بھا ۰٦‏ 


وش ےکوی رھتے توے ؛ جمنا اس علاقہ کے ثریبب سے 
مہ لکیہ رو ےےل کو چھوئی ٦‏ و گے حمب دریپا طغما انی پر فو تو موجحیںں 


تا 


ہگ 


روضه کے زیریں حصہ ہے آ آکر ٹکراتی ھیں۔ ایسے زماۓ میں آگرہ میں 
برای کا ایک میله ھوتاے۔ یه میله بھی کچھ عوامی رنگ رکھتا 
ے جس ہیں ثقه پوشوں کا گزر نہیں ھوتاء شہر بھر کے خوش طبع 
نوجوان ء مد عورتیں اس میلے کی بہار دیکھنے کے لۓ جمع ھوے ہیں ۔ 
دریا کے کنارے میلوں تک گھاٹ بنے ھیں۔ یہیں ہے تیرے والے درا 
مس کودے ہیں۔ تماشا دیکھنے والے کنارے پر کھڑے ھوے ہیں 
ان کے ساتھ سینکڑوں دوکائیں ھوں ہیں اور جگهھ جگهە راگ و رنگ کی 
حفلیں حمتی ھں۔ ان مجلسوں میں عوام کے زندہ دل دھ تی هوےۓے ملتے 
ہیں۔ زندگی تکلف اور تصنع کی زنجبروں ے آزاد هو ے۔ مصنوعی 
اخلاق اور آداب سب غرق دربا هو حاے ہیں۔ ذظ کی آفتاد طہع تے 
ان کو ضرور ان میاوں میں کھینچا ھوکا چنانچهە ایک نظم میں ایک ایسے 
ھی سله کا نقشهة کھینچا گیا ے۔ ٠‏ 


حب پیر ے کی رت میں دلدار پھرے هیں 
عاشق بھی ساتھ انل کے غمخوار پیرے ہیں 
بھولے ساۓ ناداں؛ هھشیار پھرے ہیں 
پر و حجوان و لڑے عبار پرے میں 
ادنول؛ غریب و مفلس زر دار پیرے ھیں 
اس آگرے میں کیا کیا اے بار تیرے ھب 
باغ حم اور جوشیو داس کا جمن حےہ 
ان ہیس حگھ حگه پر مجلس ےے انجمن ےہ 
موہ ؛ مٹھائی ؛ کھاے اور ناچ دل لگن ےہ 
یچھ پیرۓ کی دھومیں کچھ عیش کا چلن ھے 
ھر اکےی مکں میں ھ وکر ھشیار ترے ہیں 
اس کر وق رووا وت 0 ک0 9 ج8 


5 بی میں اهھا اھا ھوں مس کیا ہیہاریں 
نلتت کے ٹھٹھ ہزاروں پبراک ی قطاریں 


۳ 


پہریں ٤‏ لہاویں ء اچھلیں ؛ کودیں ء لڑیں؛ پکاریں 
لیتے وہ جھینٹ غوطے کھا کھاکے ھاتھ ماریں 


کیا کیا تماشے کر کر ظہار پیرۓ ہیں 


افو لے عو ہے کرت ےا و 


خعنا گا با گوا' صخی حم ےىے بارے 
ببراک اس میں پیریں جیسر کہ جائد تارے 
منه چالد کے ہے ٹکڑے تن گورے پیارے پیارے 
پریوں سے بەر رغے ھیس سنجنیدار اور کنا رے 


کچھ وار یرے ھب مگجھ بار پرےۃے یں 
اس ٭ سس سس ٭ نم نے مم ےھ می ھی مم وی ے۔۔ ےو می 5ج 


تیرے والوں کے ختلف کرتب ببان کرے ہوئۓ لکھتے هیں: 


جاے ھیيں ان میں کٹٹر پائی پہ صاف سوے 
کتنوں کے ہاتھ پنجرے کتنوں کے سر پھ طوطے 
کھتے نگ اڑاےء کشر سو پروے 


“٠ 


حفوں ال دم ل5 کی ھنس ھنس 2 شا۵ هو _ے 


ا ٥ع‏ سر و می یں مس وسر یت 
نا سس وہ جو گلرو ناچوں میں جھک رے ہیں 
: ۰ ۱ َ‫ 
جوڑے بدن میں رنگیں سج چمک رے هی 
غیش و طرب کی دھومیں پانی چهپک رہ ہیں 


نٹ 
/ 


ہڑ ےا 9 بنا "کو اطو ۱ ر‌‌ نر 7 شس 
اس ۱ آریچے یس ۰ ی٥‏ ۰ ٠‏ چ8 نے ں ۰ ل ک ں ۰ چ‫ 7 لَ ٠‏ ۰ ۰ 


ھر آن بولتے ھہیں سید نہیں گے بس 
پھر اس کے بعد اپنے آستاد پیر کی جے 


سف 


مور و مکڑ کنہہا جمنا کے شه یر ک جے 
پھر غول کے سب اپنے خرد و کہیر کے 

ھر دم يہ کر خوشی کی گفتار پیرۓے ہیں 
ان کر موی و مج وی جم سے و 


جن حضرات ے اکبرکی ترجمه نظم دریا کی روانىی پڑھی ےہ 
انہیں خيیال ھوگا که حضرت اکر نے الفاظ کے آھنگ سے دریا کی 
روانی ء اس کے بڑھتے هوے جوش اور غیض و غضب کا سماں باندھ دیا 
عے اس کا مقابله 7 یه نظم نہیں کرتیء لیکن یہاں فظیر کا 
مقصد دریا کی روایء یا اس کی طوفانی موجوں کا نقشهہ کھینچنا نہیں 
تھاء وہ صرف عہش و عشرت کی ایک فضا دکھانا چاھتے ھیں اور ان 
الفاظ ہے ان کا متصد بخوبی حاصل ھ و گیا ےے۔ حھک ؛ حومک ؛ جھیک 
کھڑک وغیرہ الفاظ ہے ویسا ھی صوتی آحنگ پیدا ھوگیا ہہ جیسا نظابر 
ابنے مضمون ہے ببدا کرنا چاھتر ہیں ۔ آردو شاعری میں ابسی مثالیں 
بہت کم ہیں جہاں مقامی میلوں ٹھیلوں پر طبع آزمائی کی گئی ہو 
اور بە اعتراض ایک حد تک بجا عہ که اس ابتدائی ذ۔ کھٹی دور کو 
نظر انداز کردیں جس میں مقامی رنگ موجود تھا تو پھر ھمارے باتی 
شعرا کا تخیل پا تو صحراے لحد میس زوپ کت بورتا عے با بهھر ہستیوں 
سے سن ا کراتا کان اتاج نظیر ے اس سنت کو دوبارہ زندہ کیا جس 
کی راہ سلطان محمد قلی قطب شاہ ے اپنی مژثنوبوں میں د کھائی تھی ۔ 
لیکن افسوس کہ فی کے بعد یہ شاھراہ ویران ھوگئی اور اس ہر صرف 
بھوے بھٹکے راھی کبھی کبھی نظر آجاے ہیں ۔ 


اس مقامی ماحول ہے ایسے حیات آفریں اور حیات پرور چشمے 
پھوٹ رےے تھے جن ہے شاعری کے نخل کو زندگی کی گرمی اور توانائی 
مل سکتی تھی لیکن ادہی روایت پرستی ے ھمارے شعرا کو ان 
چشموں ہے دور فریب نظر میں مبتلا رکھا اور ھندوستان میں بھی 
جیحون اور سیحون ؛ دجله اور فرات کی طلب نے اننہیں گنگا اور جمنا 
کہ نرمل جل کا مزہ نہ چکھے د 


٥م‎ 


اس سلسله کو ذفظیر ک ایک مشہور نظم ''مہادیوجی'' کے 
پیاە پر ختم کیا حاتا ے۔ مسہادیو اور پارتی کے بباہە کی کہانی هندو 
دیوسالا کا ایک مشہور قصه ھے۔ ھمیں یہاں اس کے ہذھبی اور تاریخی 
پہلو سے بحثت کرنا مقصود نہیں اع بلکہ صرف یه دیکھنا ےھ که 
ھندو دیو مالا کے اس قصے کو عان: کررے یں نظبر ۓ عام آردو شعرا 
کِ ڈگر ہے دٹ کر کیا انداز اختیار کیا ےے ۔ ھندو گھرانوں اور ان 
کٌَ عانگ زندگ کے بارے میں (ظیر ۓ کیا لکھا ہے اور اس میں کہاں 
تک عداقت ھتہ 


سے اس طرح کرایا جاتا ے : 


گڑھ کوٹ بڑے گر پربت سے اور فوج سيه کا دنگل تھا 
کج ھستی آنچی جھول زری انباری ھودے کنجل تھا 
رتھ ہہلیں مباله لال پە تھیں جچنڈول بہ اطلس مخمل تھا 
تر لکن 'ذرنکا تر قدم ھر زین حھمکتا ھر بل تھا 


سس ات هو کت ىا کوئی حصل تھا کرٹی کرتل تھا 
ھر بستر چہر جھلا جھل کا دھن دوست پلو آنچل تھا 
پکھر اج زمرد لعل منوں' من مہکتا بھی ۓ اٹکل تھا 
محلات ستیرےۓ کل بھرے درباری اور پک ٹل گھا 
کل برتئن سوئے روے کہ اور جبرا چبری کا دل تھا 
با غات ہڑی تیاری کے هر ڈال پە گل اور بھل تھا 
زر زیور ٹھاٹھ اسباب بہت اور عیش خوشی کا بھر دل تھا 


گھر جگمیگ مگمگ کرتا تھا سکھ چین آنند اور سنگل تھا 


ےه دیو ہالا کا ھےلبکن زناک سے اس زدر قریب لڈایا گیا ےی 
کە فاری کے سامنے ایک قدایم هندو راجه کی شان و شوکت ' دولت 
وامىارت ' سازو سامان کا پورانششہ کھنچ حاتا ے۔ بیان ہالکل سادہ 
۱ے لکن الاظ کے انت خاب 23 اہک خاص صوتی اثر پیدا کرد پا ےے اور 
اس تصوبر بیج و اور رہ آئی فی اش _۔ 


تن 


اس راجه کی ایک بیٹی پارتی موی" ہاں باپ کی پیاری اور از بھرى 
7 ؛ 4 ل‌ ۰٦‏ 
آس مرادوں کی مالی سر پاؤں سے گہنے میں لدی خوبصورت چارکی 
اوڑے سکھیہوں کے ساتھ ”کیل کود : اور سوانگ میں دن آوارتین - 


لب لعل یمن اوز غنجه دھن تن برگ سمن قد سرو سہی 
بوٹاک جھلکتی تاش زری ان گنتی پہنے من موتی 
وہ کھٹکتے "تنہچ "کندن کے وه بازُو چھلے اور مندری 
وہ حھالحن بجتی جا ندی کی اور جوڑے گھنگرو چوراسی 
ماں باپ کی یہاری از بھری آنکھوں لاس ذدیف:نفر تی 
لت رھتی ھاتھوں اشن سی اور عائی اض مر اوت 
سکھ بہو جن نورس اور میوے یکوان مٹھا دودھ دھی 
سو ساٹھ سہیلل ساتھ پھریں ہمعمریں بھی بالی بھولی 
پیا رکریں تن من واریں سنگ کھیلیں جس میں بہلے جی 
سب 8-1 میں سر پانو لدی بن سوهھا سالو اور چنری 
کوئی اچھلے کودےسوان گ کر ےۓکوئی ہنس ھنس ری اٹھکھملی 
دن رات ھنسیں اور جین کریں ھرآن کی خوبی خوش و قتی 


لڑی جوان ھوئلی تں وے کر عادی کی لکن عولی * راج آوز 

٠ 7 ٠ 7 ۰ ٠ 37‏ 
رائی دویوں ے ہسورہ 0 رانی کا سس و رہ ا ٥ہ‏ اس فد یم ھش لی 
لیدبت 13 ایک عورت تھی حس کت لۓ شوڈر اج مرضصی کی سبت ا 


1 
اس کک ح راب سنہ 


لن د‌ د ک 


کی کی 
تم صاحب ھو تم مالک عو سب سویھا سب کی اپ تم سے 
دو حکم برەھعتٹ کو اپنے کن دھان: سکئی تا سے 
٠‏ ۰ ۰ 
حوراح بتی گھر اونچا ھو هر شہر نگر میں جا ڈھونڈے 
وہ بر بھےں ایسا سبندر هو حو مبری گورا کو سواہ 
سے جیسی گورا چندر مکھی ویسا ھی ہر اس کا ھمروروے 
باہ بات جو لڑے دونوں میں رکھ س میں اُس کو سوے بے 


لوگ اس ہر گ تلاش ہیں لکلتے یں ء چندے آفتاب و چندے 
یقاب اہکی شخص اناعے۔ 


ای 


حب من کو سکھ آنند ھوئی پھر تھوڑی سی وا ںکیسرے 
کر ٹیک اس کا جلد بہت خوش ھوکر ہاتھے پر سو ےہ 


ھندوؤں کے ییہاں دسٹتررھے کہ پر منتخب کرئے کے بعد اس کے ماتھے 
پر کیسر کا ٹیکہ لگاے ہیں ۔ سسلمانوں کے ییہاں اس کے برعکس ایک 
دستورھ که عروس کے انتخاب کے بعد رسم حنابندی ہوتی ےہ اور 
کویا شادی کی اس پہلی رسم کے بعد رشته پختد اور مستحکم هوجاتاے۔ 


شادی کی خبر جب راجه کے محل میں پہنچی تو سب عزبز اور 
ت-۔ دار جمع ھونے خوشیاں منائی 9 ت 
خویش کٹم دل شاد هو اور یپ حا" و و و 
سب خویش ٹئٹم دل شاد ھودر اور پرجا کو ھوٹی خوشوٹتی 
گھر ہار مندیلی ڈھول ہجا آنند و خوشی کی د ہوم مجی 
کے ھت مہہخھ ۲ء ہے 
دوہی بولی ھردم حوس هو کر عق نون سکای گورا ی 
کوئی گود چڑھا کر کہتی تھی آمبری گورا پارتی 
وی انگکشد ھ چ رن پہار در ےک6 دوئی دو ہلادہں لیتی ھی 


مہادیوجی فقیرآله وضع قطم میں راحه کے محل تک پہنچے' یہ رنگ 
دیکھ کر راجه اور اھل دربار حیران ھوئے که شاھزادی کے لۓ اور 
ایسا پرتلِش کیا ہہر حال امىر تقدبر سمجھ کر چپ ہور ے اور 


بانات تننادیں بمیاے ذل۔ با کل تنبہو تنوائے 

نمگیرے جھالر ہوتی کے کمخوابے مشجر جھلکا ئے 

ک فرش حریر اور دیبا کے حوشرنگ چمکٹے بچھوائے 

مقیش زری کے لچئے بھی پھر جاگهہ جاگہ لٹکانے 

ہل عطر و للاب اور پان دھرے کستوری عنبر کے رکھوائے 

پھر تھال الائچی لونگوں کے بر خوب طرح کے چنوائے 

چنگیر دھریں سو زہپ پھریں اور طرہ هار وی گندھوائے 

ھر چار طرف تیار کۓ اسہاب طرب کے ٹھیرائے 
شادی ایک هہندو راحه کے یہاں سے اس لئے کھاے پیئے میں بھی 
بچانے افو زردہ' تورںە ' سنجن' کاب کے لڈو بڑے اور پوریاں هی 


٠۱ْ‌ے‎ 


تیار کرائی گئیں ۔ لاکھوں من میدہ۔ میوہ ۔ گھی ۔ شکر ۔ مصری مہیا 
هوئی ۔ کڑھاؤ چڑے۔ پیڑوں کے انبار لگ گئۓے۔ گلابی۔ برفی ۔ لڈو۔ قند ۔ 
ہادام گری مگلا۔ خرہے ۔ امرتی ۔جلیبی ۔ کھجلے ۔ گھیور ۔ بالوشاھی کے 


تھال پر تھال اترۓ لگے ۔ 


سب آگے پیچھے دولھا کے دلشاد براتی ساتھ چلے 
٠‏ ۰ طٰٰ ہے 
فانوسیں رنگین جھاملیاں اور جھاڑ بڑی کلکاری کے 
ھر آں حراؤ جنور ڈ ھلیں اور سھیں 8 اوپر جهھثر پھرے 
وہ پرزیاں اچیں رت پر ھا یی کر جھنمکت رھے 
نقارے نوبت طبل نشان الغوزے بجتے اور ڈفلے 

ا . کی اور کرنا ترثی جھانجھ بڑے 
ھر سرلا میں ذھن میں میں ىک اۂر بربی >۔ 

۱ 7 و 

کر دھونسے دھوں دھوں باح رے اور تائے بجے کڑ کڑ سے 
مر ڈنکتن مکدیل۔ تال بچیں اور سارے ٹھنگھرو شی جھنکے 


٭ہ٭ 


وه ڈھول دھمادعم شورکریں اور جھنے بھی جھم جھم ڈرتے 


۰ ا ٴ٤‏ 3 
غرض اسی طرح جلوس کی ہوری تفصیل ببان کی سے برات 


سہادیوجی کی تھی اس لئے براتی بھی نراے تھے ۔ 


هر پگڑا ان کا سوسن کا اور ملے رسوں کے پٹکے 
اور پگڑوں پر طروں کی طرح تھے ساکھو بر کے بر رکھے 
کوئی ننگے ہر باھ اس عر سرت تاس نے مس کک 
کوئی منڈ وخ رنڈا او رکوٹی قْ بانوں ناجے او ررکودے 
کوئی ھاتھی رکھے کالدۓے پر کوئی اونٹ بغل میں د ہکانے 
وی ارنا بھینسا گود لئے کوئی گہندا سربر بٹھلائے 
کوئی سانپ گلے میں لپٹائے پھن ان کے دم بڑے چوے 
کچھ لے سوئئے لوۓ کے کجھ ہاتھ لۓ بھاری لکڑے 


: 7 و 
برات چڑھ چی و ریٹیں رسمیں سروع شوئیں پہلے سدھی 


ملاقات . دوئی ۔ پھر ڈبوڑھی میں داعل هوئے تو شہہزادی ى سہہلموں 
یت ز وی ا ۱ 


ہہ 


کر کے پیا ء برائی اپنے مرتبہ سے بٹھاۓ گئے ء دولھا دولھن سامنے بیٹھےء 
پھیروں کی تیاری ھوئی ء پنڈت اور برھمن بلاۓ گۓە بید پڑے گۓ ء 
گٹھ جوڑن کی ریت ەوئی ء پہلے گنیش کی ہوجا ھوئی ء پھر نوگرەون 
کی ہوجا ء جواھرات کے بھرے تھال نیگ میں دے گئے ء رسمیں ختم 
ھوچکیں تو رخصت کا وقت آیا ء ماں باپ کا دل بھر آیا ء بیٹی کو گلے 
لگایا اور رخصت کیا ۔ 


یه شادی هندو دیومالا کی ایک کڑی ےے لیکن نظیر 1120 
طرح نظم کیا ے کہ اس عہد کے کھاۓ پیتے هندو گھرانوں کی شادی 
بیاہ کا نقشهہ آنکھوں کے سامنے پھر جاتا ے۔ دیو مالا کے رنگ کو نکھار 
نے نے لئے جگهہ جگە عجیب و غریب مناظر سے کام لیا ے۔ مثلا براتیوں 
کا نقشه جو آپ کی نظر سے گزرا اسی کا ایک حصه ے۔ 


بلدیو کا میلا سہادی_ کے بیاہە اور جم کنہبا جی کے علاوہ نظیر 
کی کایات میں اور بھی نظمیں ہیں جو اپنے موضوع کے اعتبار ہے خالص 
هندوانه ہیں مثلا رہ مکتھا ء ھرکی تعررف ء مدح نانک شاہ کرو ء گرو گنج 
بخش ء درکاجی کی درڈن ؛ بہیروں اور کن میا راس ء ان نظەوں کر فظیر 
ے عغض رسمی طور پر نہیں لکھا ہے اور نہ صرف هھندی اور سنسکرت 
کے چند الفاظ استعمال کرکے هندوانهہ رنگ پیدا کرۓ کی مصنوعی 
کوٹئش کی ہے۔ نظموں کے پڑھنے ے صاف معلوم هوتاے کەہ فظیر 
یہاں بھی اپنے موضوع میں پوری طرح ڈوب کر لکھ رعے ہیں اور 
مسلمان ھہوۓ کے باوجود یه رنگ ان کی طببعت میں پوری طرح رج 
گیا عےے۔ سسلمانوں ے سنسکرت اور هندوستانی زبانوں کک جس طرح 
آبباری کی ہے وه ایک الگ مسئلہ عے لیکن جو چیز سب سے زیادہ متاثر 
کرتی عےہ وہ نظبر کا خلوص ہے جس کی فثالیں بہت مشکل ہے ملیں گی 
و هندلمانی مدن ( 8۲ ]اب صتا:ہ15:0:1) جو ھم سب کو ورثهہ 
میں ملا ےہ نه خالص هندوانه ے اور نہ خالص اسلامی ء؛ بلک مسلانوں 
ے ملکی ماحول کے قدرتی اثرات جب اور جس طرح قبول کۓ ہیں ان 
کى عکاسی کرتا ےے اور دونوں کے ارتباط کا ایک ارتقائی نتیجہ ے۔ 


۹ 


اس ارتباط کو فظٔیر اپنی شخصیت ؛ اپنے کلام ” موضوع کے انتخاب اور 
زبان کے استعمال ہے قدم قدم پر ظاھر کرتے هیںء اس اعتبار ہے فظیر 
کو ایک اور امتیاز بھی حاصل ہو جاتا ہے ۔ جن مسلمان شعرا ۓ 
ایرانی شاعری اور اسلامی تمدن کے اثرات زیادہ قبول کۓ ہیں یا جن 
عندو شعرا ے خالص ملکی فضا اور مندی زبان کو اختیار کیا ےھ 
عصبیت کے ایک حد تک قابل تعریف جذبہ کو ظاھر کرۓ کے باوجود 
اس همهھ 0 اثر آفرینی سے مجروم کیج نظیر کو حاصل هوئی ء عوام 
میں ذظیر کے مقبولیت کا راز بھی ایک حد تک اسی میں مضمرے ؛ 
اعلولٰ طبقوں کے چند افراد سے نیچے اتر کر جو ایک طرف 'مولویانہ' 
اور دوسری طرف ؛پنڈتانهٴ' رنگ میں ڈوے. ھوتے ہیں جب ھم عوام 
کی سطح پراترتے ھيیں تو یه بعد کچھ کم هوجانتاے ء اہے دیکھنا 
هو تو ان میلوں ٹھیلوں میں جانا چاھئے جہاں تکلف ؛ وضعداری اور 
رکھ رکھاؤ قریب بھی نہیں آے ہاتے۔ قظیر ے اپنی زندگی انہیں میں 
گزاری پھر وہ طبقه خاص میں کیسے مقبول ہوسکتے تھے ۔ 


خالص لسانیاتی نقطه نظر ہے بھی فظیر کے کلام کا یہ حصه 
پیحد قابل قدر عے ۔ دکھنی دور تک اردو میں فارسی کے ساتھ ساتھ 
مقامی بولیوں کے اثرات خاصے نمایاں ملتے ہیں ۔ اگرچہ اس زمائهہ میں 
ہے ہے کت ھر ار کی ھی کسی سر رک ماع 
ھویں اور قدرتی طور فارسی کے انداز اور اآسالیبہ ے د کھنی : 
مصنفین کو متاثر بھی کیا لیکن بحیثیت مجموعی کسی مصنف کی تحریرں 
میں زبردستی فارسی کی آہزش و اآوبزش کا رحجان نہیں پايیا جاتاء 
لیکن ولی کی شہرت کے بعد جب شمالی ہند کے شعرا سنجیدگی سے اردو 
کی طرف متوجه هوئے تو انہوں ے ریخته کو جو ان کے نزدیک 


ایک بات لچرسی بە زبان دکھنی تھی 


بقول خود طرز سخنء؛ سے آغنا کرایا ً- د کھتی محاورے سے اردو 
کو پاک کرنۓ کی کوشش میں شمالی ہند کے شعرا اور ادیبوں ے 


ُْ 


اور ادبی زبان تھی ؛ دوسرے خوذ آردو میں جو لوگ شعر گوئی کی 
طرف مائل هوۓ مثلاً ( خان آرزو ء میرزا مظہر جانجاناں وغیرہ ) وہ خود 
فارسی کے قادرالکلام شاعر تھے ؛ آردو کو ' اعتبار دینے'' کے لۓ 
سواۓ اس کے ان کے سامنے اور کوئی راسته نہ تھا کہ وہ فارسی الفاظ 
ترا کیی؛ تشہیبات اور استعارات ہے اس ہہ نے جا زبان کو فارسی کے 
پہلو بە پہلو لا کھڑا کریں ۔ رعی سہی کمی کو لکھنوی زبان دانرں 
ے پورا کردیاء اصطلاح زبان کے نام ہے تراش خراش کی جس تحریک 
کا علم اسخ اور ان کے شاگردوں ہے بلند کیا اس ےۓے هندی کے سک 
اور شیریں عناصر کو بھی اردو ہے دیس الا دیدیا ء اس سارے طویل 
عرصه ‏ میں صرف چند لوک ایسے نظر آۓ ھیں حنہوں ے هندی الفاظ 
اثر زا کے کا سنا قاف کال اف کگتی دا٢‏ آو ھا 
لیکن جہاں کہیں ان دونوں ہاکمالوں ےۓ هھندی عناصر کو اختیار 
کیا ے وهاں پا تو محض تفنن طہع کے لئے پا پھر کوئی خاص فضا پہدا 
ری کی لئے اوسا لھا کا اس ہی ظط کو سے نظر کس 
تو نظیر اس وادی میں تنہا خود ھی اپنے رھبر اور خود ھی رھرو ہیں 
ان کے راہ کوٹش ۲ مصنوعی غے له پر نکی ! اس میں وغی زور ے 
جو آمد میں ھوتا عۓ؛ اہے کسی قسم کی سنقی لسائی تھریک بھی نہیں 
کہ سکتے : (جیسے آل بعد میں ھندی ھندوستانی کی شکل میں ظاھر 
عوئی)پ فظیر کا یه کلام اس اعتبار نے خالمیں ہندوستانی کے سہار پر 
بھی پورا اثر آتا ے اور اکر اس کا ہم الخط فارسی کی جکہ دہوناکگری 
کردیا جائے تو اس کے ہنی سالئے میں بھی کسی کو تامل نھ ھوا؛ 
چنانچه دلام تا پہ حصہ دیوناٹری رسم الخط میں نظطیر کے عتدی 


بت رت فی 
یپ وت عنران لے ا نرہ ےں شا؛م ہنس مو سگیا۔ 
سعلط“" 


اب ہی نظیر 2 تلام کے ایک نہایت ۳ پہلو کا تجز یه کرنا 
نی 2 7- میں شروع سے نے غلط فمہمی 7 دی کئی کہ وہ عامہانة 
بلکه سوقیانہ مذاق ر دھتا تھا اور اسّا کلام اوباشوں کے لئے لکھا گیا 
کے اس لازمی ذتحهے نے شوأ له نظہ گے اخلاقی اور انسانی 20 پر 
ناقد ین ا کبھی ستجیدقی ے سے غور ہے یق رحمت گوارا ند خَُ ت اردو 
علمبر دار ھوا هو حننا نظبر تھا اسے زما زے میں حب انسا نوں لو 7 
اور غریبء؛ شریف اور ردیل نے خانوں میں تقسیم کر تا گیا تھا اور 
اخلاق خحود ساشتے 7 صو رںل ہر ر اصل اہاہت دو اٹ چڑھایا حارھا 
تھا نظیر ک5 ای ناسہف .وھ ئ ا میں یک غبر د موی نظم 
پہلا بند ملاحظه هو :۔۔۔ 


دنا میں یادشاہ غےے سو ےہ وہ بھی آد می 
اور مفلس و کدا ااے سو ے وہ بھی آدمی 

زر دارء ے نوا ےہ سو ےے وه بھی کے 
لعمت حو کھا رھا .۰ے سو عغۓ وہ بھی اقسی 


یہ عمغر ضرم حم معرموم تسا سے تصحہ 


بادشاھی کےخدائی حق کا نظر یه (دی صنگکا ل۶ ؛ ط2 ء ۷ال ط٣٣٣‏ ۶ عط٦)‏ 
جو لد انسانی ےہ نە اسلامی براہ راست عجمی بنیادوں پر استوار 
ےء ایراتی سلطسب ',ان ا حقدار صرف آل ساسان کو سمجھتے نھے 
کٔیونکە ان کے خیال میں یه عادت سلاطین کو خدا ے عطيه خاص کے 
طور پر بخشی تھی اس سجمی نظريه ے تاریخ میں جو گل کھلاۓے 
0 یہاں ان کی تفصیلات ميں جانا نہین چاھتا لیکن ظل اللہ اور 
ظل‌السبحان کا تصور اسی کا براہ راست ثُمر تھا؛ حالانکہ کامل ترین 
انسان بھی اپنے آے ”کی اکاشنسی ہے اکا او اع آتأ کو ون از 
کرتا ے؛ اورو جس پر اللہ تعال بی ے اپنی نعمتیں تمام کیں اور اس 
وائط ؛ ارک ھیں کو کل کیا و ھی ایک الساق ھی ہے الات 


٦ 


کی مساوات کا یە تصور جسکا نظریاتی حصول اس عہد کی اشتراکیت اور 
اشتمالیت کا سب سے بڑا کارنامةہ سمجھا جاتا ے کوئی نئی بات نہیں؛ 
سب انسانوں کی برابری کا سبق اس ہے بہت پہلے پڑھایا جا چکا تھا 
اور ایک قوم نےاپنے عمل سے اسے ثابت بھی کر دیا تھاء شعر و شاعری 
اور ادب میں بھی بندہ و مولاء آقا و غلام کی تمیز پر خط سخ پھیررے 
کا سہرا جدید ادب سکے سر پر نہیں جگمگا رھا ے اور اگر ترقی پسند 
ادب کا یه بنیادی طرہ امتیاز ے تو اردو ادب میں سب سے پہلے نظیر 
اس شرف کے مستحق ہیں اور نظیر کا آدمی نامەہ اس ادب کا پہلا 
منہسور ے۵ے؛ 


سلطان اور رغاتاہ ہے کے ےھ کن امیر و غریب دولت ملد و مفلس 
سرمایەدار اور مزدور کے طبقاتی امتیازات بھی نظیر کے بقول بالکل 
سطحی اور اتفاتی ھیں ۔ حہہاں تک انسانیت کا تعلق ےہ اسکا سظاھرہ 
ھر کہیں ہو سکتا ے :۔۔- 


اسے ھیں جن کے یه کچھ زرق برق ھیں 
روپے کے ان کے پانوں ہیں سوۓ کے فرق ہیں 
جھمکز نوا غرب ہے ے تا به شرق ہیں 
'کمخواب؛ تاشء شال دوشالوں میں غرق ہیں 
اور چیتھڑوں لکاےہ سو عے وه بھی آدمی 


اک ایسے ہیں کہ جن کے بچھے ہیں نئے پلنگ 

پھولوں کی سیج ان پھہ چمکتی ے تازہ رنگ 

سوتے ہیں لپٹے چھاتی سے معشوق شوخ وشنگ 

سو سو طرح سے عیش کے کرتے ھیں رنگ ڈھنگ 

اور خاک سں پڑاے سو کے وە بھی آدمی 
نگاری اور زندہ دی کی صفات کی طرف اشارہ کیا جا چکا ے؛ اس نظم 
ہن ان طرح طرح کے انسانوں کا ذ کر ھے ابدال؛ فطب؛ غوث,؛ ویحی؛ 
منکر ؛ کافر؛ صاحب کشف و کرامات؛ ریاہت کرے واےء؛ انتہائی لیک 


۲ 


کردا اور انتہائی شیطان؛ء راہ راست سے ہہکاے واے اور ھادی و 
رھنما سب ھی انسان ھیںء نظیر ھر بند میں ایک ھی رَل عو کی نات 
د کلٹھاتے ہیں مثلاٌ 

مسجد بھی اوس ےۓ بنائی ھے یاں میاں 

بنتے میں انی ھی امام اور خطيه خواں 

پڑھتے ہیں آدمی ھی قرآن اور نماز یاں 

اور آدمی ھی ںای سر ار ھی جخوتات 

جو اق: کی تا تاغ سی ے وہ سیا دی 


آخری بند یه ے 


اشراف اور کمینے سے ے شاہه تا وزیر 
یاں اآدمی رید ے اور اآدمی ھی پبر 
اچھا بھی آدمی ھی اتا ہے ارے نظیز 
اور سے تی ھی اھ ص ۶٤ےس‏ انی 
نظیر کی اخلاقی نظموں میں 'ہبنجارہ ثاوة*' (نک میسو ز نظم ےے؛ 
اس کا لٰہجه بیحد حزنيه اور انداز نظیر کق شگفته طبیعت سے مختلف ام ۔ 
پوری نظم میں ایک قسم کا تمثیلی رنگ قائم ر ٹھا گیا ے ۔ انسان ایک 
پنجارە ے جو بستی بستی اور نگر تگر مارا مارا پھرتا ےے ۔ اسکا اھر 
اور وطٰن 23 نہیں اڑا سازو ساماں وہ اپنے ساتھ ۔ لا نرے۔ پھر تا غے 
اور یں اتا ے لد “اس تمزل ر احل 5 9را ان ار کے ور 
سارا ساز و سامان پڑارہ جائیگا زن و فرزندء عزیز و اقارب کوئی 
پاس نہیں پھٹکے کا 
ٹک حرص و هھوا کو چھوڑ میاں مت دیس بدیس پھرے ىارا 
قزاقٰ اجل کا ا ےۓے عے دن رات حا کر تبقارا 
کا بدھیاء بھینساء بیل شترء کيا گوئیں بلا سر بھارا 
کا کیھوں چاول موٹھ مٹر گیا آگ دھواں اور انکارا 
سب ٹھاٹھ بڑا رہ جاوے تا جب لاد چلے کا بنجارا 


سسےمموسروم مو و وۃ×مممحہوسرمہم 


٦ 


کر تو ے لکھی بنجارہ اور کھیپ بھی تیری بھاری ے 

اے غافل تجھ سے بھی چڑھتااک اور بڑا بیوپاری ےہ 

کیا قکی عمتضری: اہ کریٰ کیا ماتیں لیا 'کیاری اع 

کیا داکھ؛ منقے؛ سونٹھ؛ مرچ کیا کیسر لونگ سانیرے 

سب ٹھاٹھ پڑا رہ جاوے گا حب لاد چلہے کا بنجارا 

جب جلۃ تے چلتے سے میں نہ گون پیر ی ڈھل حاوے گی 

ایک بدھیا تیری مثٹی پر پھر گھاس نە چرے پاوے 1 

یه کھیب جو تو ۓ لادی ےہ سب حصوں میں بٹ جاو ےی 

دھی ہے ای وتا گا مارک جاس تتھ اوے۔ کی 

سے ھالق نا وریوےے 

ایت سن غالبا آنْ چیرہ دستوں یىی طرف اشارہ ےہ جنہوں نے 
آگرے اور دھلىی کے باشندوں پر زندگی دشوار کر رکھی تھی جنق 
تلواروں ی جھنکار ۓ نیندیں اچاٹ دیں تھیں اور جن کی قوت و شو کت 
کے سامۓ بڑے بڑے سردار سرنگوں ہو جاتے تھے؛ 

مغرور نَه هو ناغ اوج ہت نشرت افردسے تعالوت 

سے 2017 کل ریا کی کے جتھ کو لق کے اوت 

کیا ڈے موتی هیاوں کے لیا ڈھیر خزاے مالوں 


پاب تا 


ھت ٦‏ :7 7 ہس ۰كَّ ۱ 0.),- 390 ۹ 7 
ذڈہا سے ن ت میں تھ ٠‏ 7 سہ۔ مےیے کی ل میں 8و لو ںل 8 


سب ٹھاٹھ پڑا . روم 


١ فر‎ 


اس نظم تو پڑ زا ھنے انے پر 3نا یا نے ثباتی اور ناپاثلیداری کت 
بژااثر ھوتاے ممکن ھے یه قنوطیت نفمبانی جک نظر سے ایسے دور میں 
سی انتا آور می ری و جور 'آرے کے از تر کر میں 
ار اذفرے. ى مضہوطی؛ حوش ععل او ولولھ ید کروی ضرورت تھی 
افادی نقطہ نظر سے زیادہ اچھی نە سمجھی جاے لیکن یہاں دو باتوں کا 
خیال ر کھنا ضروری ے۔ایک تو یەکه نظیر خود جس طہبقے سے تعلق ر کھتے 
تھے اس ى قرت اور عمل کا داثرہ سحدود تها اور شاید نظیر ػا ذھن اس 
طرف آسانی سے منتقل نہیں ھوسکتا تھا کەه اس وقت ادب کے وسیلے 07 


٣۳ 


جمہور میں ارادے کی مضبوطیء جوش عمل اور ولوله پیدا کرۓ سے 
ان کى پیدائش قدرتی طور پر انہیں ایسے دور میں پہنچا دیتی ےے جہاں 
اتنا بڑ حادئثه گزر۔ چک 0 لہ بت سوچنے بب سھے 1 بچاے 
پوس آتا ہے تو پہلا کت 7 عمل ایک تہ میں ۰٠‏ ےج ۔ 
میں سمجھتا ھوں که اٰ٘س دور میں اي حیر ثت) اور نمس بدیوار کا 
حو امسکعثٹال شاعری اور ادب سیں اث ہے هوا غے وہ اُسی ہت کی 
ترجمانی کرتا ہے ۔ جب ایک مدت ئزر جاتی عےہ تو ذھن حالات کا 
جائزہ لینے کے قابل ھہوتے ھيں ۔ لیکن دلی اور اس کے قرب و جرار 
میں بے در نے ایسے حادتے ٹزڑریے ھی رے حنہوں بے لوگوں کو سنبھلنے 
کا موقع نہیں ديیاء جاٹوں؛ سرھٹوں اور روھہیلوں کے ہاتھوں جو جو 
ظلم نات کے کوک 7 کے ان کی پکار ا بھی غزلوں ق تشبیہوں 
اور استعاروں میں دبی دبی سای دیٹی ےہ ۔ يہ سلسله ے ںہ ۱ء کے 
کے خوئلی ھنکا مه گے پہنچتا _ ھے) اس 6ے بعد کم 7 .-_ ظا ھر ایک 
:ہی و حهة کهە یہاں سے ھماری شاعر ی اور اآادب .ا نفسیاتی پس منظر 
1 نظموں اور پیر سر سید توب کت زمام بجر یروں ہیں نمایاں هو ٹی ہے 
یه ایک الک موضوخ تی تفصل کی ختان تتحامن نین 


بعض لوگ اس نظم کا مذاق اڑاتے ہوئےۓ کہتے ہیں کہ اس کی 
ے اور انداز فقیروں کی صدا ے ملتا ےے اور اس کااھنگ کچھ ایسا ے 
جیسے فقیر ڈنڈدے یا چمٹے بجا کر نظمیں گاے پھررے ھیں یه بات صحیح 
ےے لیکن میرے خیال میں اس ہیں اعتراض کا کولی پہلو نہیں کے ۔ 
5 نظمیں در اصل سای کا ایسا نمونه پیشیں ٹرتی ہیں حو شاعروں 
اور فنکاروں ہے ایک الگ دنیا ی ترجمانی کرتے ہیں ان میں دو باتوں 
پر زور دیا جاتا ے ایک تو مضمون کی اثر آفرینی اور دوسرے آاھنگ 
ی وه ے جو رسمی سوسبفقی کی بچجا ے اسکا سلسلہ لوواک ایت یا عوامی 
شاعری ہے ملا دیےء اس میں نادر اور اچھوتۓ خیالات دور از کار تشہیہات 
اور بعید از فہم . ستعارات ق قطعاً اتی نہیں ھوتی اور اہے شاعری 


ہ۹ 


واے شاعر کو عوام کے ساتھ رھنا بلکكه ان کے دلوں میں اترنا 
پڑتاے اسی لۓ اس میں تاثیر بھی زیادہ ھوتی ےے ۔ 


معلوم ایسا ھوتا ے کہ میلوں ٹھیلوں کے علاوہ نظیر ےۓ درویشوں 
اور فقیروں ى بھی صحبت آٹھائی تھی جس کی وجہھ سے آن کی طرح سوچےۓ کا 
انداز؛ انکا بیان اور ان کے خاص استعارات اور تشبیہات سے براه راست 
واقفیت ہو گئی تھی اس کی مشثال اور نظموں کے علاوہ؛ جھونپڑاء کے 
عنوان ے ایک نظم میں ملتی ہے ۔ 


ین خورعر غر ات سک انارے کا سیر تما 
اس میں عے اب بھی سب کے سہارے کا جھونپڑا 
اس ہے ھے بادشاہ کے نظارے کا جھونپڑا 
اس میں ھی ہے قتقبر بچارے کا جھونپڑا 
اپنا نه مول کا نەه اجارے کا جھوپڑا 
بابا يہ تن ےے دم کے گذارے کا جھوپڑا 


2 چل غرظم بی سے صیول اضصل اور جرناہ آغاری 
کے ۔اسی جھونپڑے میں بهھوے بھهاے اور اسی میں سیاۓے رھتے ھیں؛ 
اسی میں ھوشیار اور دیواۓء اسی میں اپنے اور بیگاۓء اسی میں عشق 
و محبت کے ماروں یق گزر اور اسی میں شوخ چاند ستاروں کا مقام ےہ ۔ 
اسی میں دوست: اور پیارے؛ اھل دولت؛: منعم اور امیر اور اسی میں 
سارے جہاں کے فقیر بستے ہیں اور اسی میں شاہ اور وزیرء صغیر اور گبیر 
سب سماتے ہیں ؛ اسی میں چور اور ٹھگ آباد ھیں اور اسی میں کو توال؛ 
رونی شکل واے اور ٹھٹول؛ باے نقارے او رڈھول سب اسی میں بجتے ھین 
پارسا اور رند بیدرد اور دردمند, شاہ؛ وزیر؛ و کیل؛ بخشی متصدی اور 
امیر سب اسی جھونپڑے کے مکیں ہیں ۔ 


مساوات کا یه بنیادی پہلو جس طرح نظیر ے دیکھا ے اردو شاعری 
میں کسی کو ان ے پہلے نظر نہیں آیا تھا 


٦ذ‎ 


اس سلسلے کی ایک اور نظمے 
جو خاک بے بنا ے وە آخر کو خاک ےے 
اکا نے وف اور 00ات اھ ا عاام 2ھ تسین مفضصرناقد 
یا عارفانهہ ے ۔ 
ڈنیا ہیں 'کوئی۔ ها۵ 'ہوئی ذْرۂ ناک ےۓ 
یا باخعوشی ھے یا الم کے سبب سینٹهھ چاک ےہ 
ھر ایک دم ہے جان کا ھر دم شيیاکے ےہ 
ناپاآکے تن پلید نجس یا که پاک ےہ 
جو خاک ے بنا ے وە آخر کو خاک ےھ 
اس میں پھر جزئیات اور تفصیلات ہیں اولیا انبیا بھی خاک ھوے 
اور وه بھی جو سات ولایت کے بادشاہ تھے اور جن کی بارکاہ حشمت میں 
عرش سے اونچی تھی وە 5ج ل لاہ محبوب جن کے تن مثل پھول کے 
اور جن کے چہرے ردک ساہ تھے و رن اول سی خاک نے روہ تھے اور 
آخر اسی خاک میں سل گئے؛ وہ گورے گورے تن کہ جو ھاتھ لکاۓ 
سے میلے ھوں وہ بھی انجام کار خاک میں رل گۓ؛ 
عمدوں کے تن کو تانبے کے صندوق میں دھرا 
فلس کا تن پڑا رھا ماٹی اوپر پڑا 
قایم یہاں يةه اور لن٭ ثابت وہ واں رھا 
دونوں کو خاک کھا گئی یارو کہوں میں کیا 
خر ھا نا سے ھا ےہ آھر لق تھا تا ےن 


٭”٢۶٭ب×جچ٭سسحجسسسمسے..‏ یدن 


ٹو ایک کو زار روپے کا ملا کَفن 
اور ایک یوں بڈا رعا بیکس برھنه 





ری 
کیڑے مکوڑے کھا گۓے دونوں کے تن بدن 
دیکھا جو ہم نے أہ دو سچ ےے یہی سخن 
حو شا کل سے تا ع وذ آغر کو ھا کا ھے 
اگرچہ ھر بند کے آخری مصرعے َ تکرار بظاھر صرف دنیا یق 
ے ثباتی اور ناپائیداری کے نقش کو قائم کرتی ےہ لیکن یه دونوں بند 
پھر ایک مرتبہ انسان کی مساوات اس کے انجام سے ثابت کرتے ہیں؛ 


ے۹ 


وہ امتیازات جو اتفاق سے پیدا ھوتے ہیں اور انسان کو امیر و غریب 
میں تقسیم کرتے ہیں اس منزل پر پہنچکر ختم ھو جاتے ھیںء موت کا 
هاتھ ان سطحی بلندیوں اور پستیوں کو ایک جنیش ہیں هموار 
کر دیتا ہے ۔ اخلاقی مضامین کے بیان میں بھی نظیر ے ایک نیا انداز 
اختیار کیا ے اور جہاں تک سمکن ھوا ے عام کہی ھوئی باتوں اور 
مثالوں سے احتراز سا ھ ۔ بثلا آن کی ایک نظم بڑھابے پر ے ۔ 
ضعیفی اور پیری پر غزلوں کے متفرق اشعارء مثنویوں کے بعض ٹکڑے؛ 
بعض قصیدے اور متفرق نظمیں تلاشض کرنے سے مل جائینیق لیکن ان 
میں مضامین وھی عام ھیں کہ پیری میں ولوے ٹھنڈے پڑجاتے ہیں 
ڈل سی سک پائی: ہین رسی: ذالت لوٹ حازے ھین۔۔ فھارے پینے کا 
مزہه حاتا رھتا ے سر علنے کا ے ے افضظارىتٗ مه بی ایک ایک 
وق تی سر اف لے گار سی لان و مساق ہے کر حطر کو رن 
نتائج بھی نکاے حاے ہیں ۔ مثلا حیات انسانی ناپائیدار اور يه دنا 
ے ای مد کے تا نی اھ اتب ڈ نر 
نہیں ھیں ۔ اسات' کو اتی آھرھ اک تار کرت جاف 23ا دھوۓے ی 
کی × حبات: لو نی کسی کا ساتھی نہیں ند کسی سے تچھ حاصل مہ ۔ 
تو دل اور تر ئک و تجرید اختیار کرو جو مانگو سو خدا عی ہے مانگو 
سوت کے آگے علم و فضل سب یچ ےے بی اور اس قم کے تمام 
سضامین ایک خاص ذھنی افتاد کی طرف اشارہ کرتے ہیں ۔ جسے ہم 
عام طور پر تصوف کے نام ہے تعبیر کرتے ہیں لیکن تصوف اس رجحاں 
کا صرف ایک مظہر بے بالعموم یه جذبات تمام گرم ملکوں میں خاص 
طرر پر نمایاں ھونے ھيیں جہاں انسان ماحول میں خود کو بہت پست و 
"لسوت سمحسوس ,2×" ے. موت کا خوف ہر لمحه اس پر غالب رھتا ےہ 
اور دھنی اعتبار فقت اسان کی وه عااتث ھوتی ے جو میدان حنگ میں 
ایک شکست خوردہ سپاھی کہ تھو سی ےے ‏ اس ذھنیت کا شدید تریں 
اظہار خاص حالات اور خاص ذھنی ساخغت کے افراد میں خاص طور پر 
نمایاں ھوا کرتا ہے ۔ نظیر کا زمانه اور نظیر ىی شخصیت ایسی ھی ے؛ 
اس زمانه کے تمام شعرا جنکا زمانه نادر کے حملے ہے پہلے یا اس کے بعد 
کا ے اسی کے ترجمان ہیں ممکن ے یہ حالات اگر کسی ایسے ملک 
میں رونما ھوۓ ھوتے جو آب و ھوا کے اعتبار ہے هندوستان ے مختلف 


٦ہ‎ 


ھوتا تو یه عین سمکن تھا کە لوگوں میں ان حملوں کا مقابلہ کرتۓ 
کہ لے جرأت پیدا ھوتی اور اس صحت ند جذے کا اظہار شعر و ادب 
میں بھی پایا جاتا لیکن آریوں کی آمد ہے ے کر عصر حاضر کی تاربخ 
تک ایک سوقع بھی هہندوستان کی تاریخ ميں ایسا نہیں ملتا جہاں اس 
ملک کے رھ والوں ے حمله آوروں کا ڈٹ کر مقالله کیا ہو اور 
انہیں مار بھگایا ھو؛ بلکه ھمیشه يه ھوا ےہ کہ معەنول سا مقابلہ 
تر پسپائی تو تع کر ٤‏ اور فتحمندوں کے ساستے سر جھکا دیا۔ آریوںکی 
آمد کے بعد کول دراوڑ اور دوسری نسل کے لوگوں پر جو گزرا وہ اسی 
لی انی کیج وہ منگول حمله اور ھیں حو سسلمانوں ےہ 


پھر 


پہلے یہاں حملے کرتے رع یونانیوں کا حمله اثر کے اعتبار سے خاص 
اھم کے لیکن یہاں بھی مدافعت ناکم نظر 1 ےے؛ پهەر سلمانوں یی 
فتحمند افواج کے سامےۓ یہاں کے باشندے خس و خاشاک یىی طرح 
بہتے چلے 0 یه نیا حمله بعض اعتبارات ے بہت سخت تيیا؛ اس ہے 
صرف <کومت عی ہس مد ھب بھی خطر٥‏ سیں تھا لیکن یه خطرہ بی 
مندوستان کے بامندوں۔ کو ایک محاذ ہت رۓ او حملة اورون کا بقابله 
کرے کے لئے متحد نه کرس ٭سلمانوں کے زماۓ میں جو حملے افغانستان 
کے راستے 99ء 1. بھی یہی انجام ھوا اور بالکل آخر میں حب 
ایک نئی قوم ےۓ اسے اپنی طاقت آزمائی کے لۓ منتخب کیا تو پھر ایک 
دفعه مدافعت اور ڈٹ کہ مقابله کت 23 بجاے ایک ١‏ لے کو کک می 
ارات از ھر انس ردان جو اط ےو کرت رت رآ حا ان تک 
ایک دن دل یق کے تخت تیموری _ مالک جس کو ظل الہ اور ظل السہحانی 
کہنے واے کک میں شی موجوڈ تھے آنکگ آنکھوں لے سامےۓے دست یہہ اور 
از عابعولان دن کی :اھر اعغوت سے گزرتا ایک دور دراز ملک میں اپنے 

آخری ایام نز قرے کے لے چلر ما اور اس لت ھا کی کی طرح جو 
کو سو ےج اك فو اھ ٭ ان غاد ہے 
اکر ھا الہ اور اس ع نا نہ لات اس ملک کل غارت می کرضسن 
غیر معمولی واقعه ابت نہں ہوتے اور نہ ھی بە ذھنیت جس کی ترجمانی 
نظیر اور ان کے معاصرین کرتے ہیں ایک منفرد مظہر مے یه بات البته 
درست عم که ایسے حالات پیش ہے کے بعد جو رد عمل ہوتا ےہ وہ 
تا دید غرتاا ۔ف اور سر از ان الات سے گزرۓ مین وہ اس کا 


-۹ 


زیادہ اث قبمول کرے ھیں ؛ نظیر گج ساتھ بھی یہی معامله غے ۔ 


کلام 8 اس بجھشرے میں حسر اخلاقی که لیجئے یا جج اور نام 

سے بضرت قزر اک لق یرت“ خر اآتارے لوم انا سی ےر 
که موت ہے کسی کو مفر نہیں لیکن جن حالات نے نظیر کو اسکا 
یفین دلایا ے وه يهة ذمہیں ٠‏ 

دن رات رن مچی عے یہاں اور پڑی سے جنگ 

چلتی ے نت احل یق سناں؛ وت اور تفنگ 

حس جک قدم پڑھا وہ موا ووعیں ے درنگ 

وہ ھا کی میں لیخ و نہر کھا -. مر ,2۵ء( 

جیتا رھا نہ کوئی؛ ھر ھا ا ےج مر 0 
سب غی ا رن 

دا جس انا خی ری سس ات کی بر کا 
دل تنجیوں سے اور .022 ٢‏ کجا 2 مر کت 

وفول تا بن را کے مر تر 

فی جا یر کیا رر مر گیا 

حہتا رھا تو کو نیو و 7 یا ا کے ۲ 

غرض گویا و خاموشش, عشرت لڈوسٹی اور عیاش؛ نمازی و شرابی؛ 

کامل فقیرء؛ مہوس و سفاس؛ خوش لیاس اور چتھڑوں 9 محتاج؛ شالت 
و صوفی دا عرت و ے وفعت؛ شاو گدا عاشقی و معشوی) عاقلء 
واے غرض زندگی کے هر سیدان اور ھر رنگ میں جہاں دیکھئۓے اس ہے 
مفر نہسں ۔ نظیر تے اس نظلم میں جس میں سترہ بند ہیں ان میں سے 
ایگ اک کی مور کت کا عال الگ الک" لکگو: کر ایا سان بانتھا: ے ‏ کہ 
پڑھنے واے کو یقین هو جاتا ے کہ واقعی موت ہے مفر نہیں اس قسم 


کی ایک اور نظم عے حسکا موضوع یه ے کە د نیا کے مراتب قابل اعتبار 
نہیں ۔ یه نظم اس حیثیت سے اہم ےہ کہ اس سيں نظیر نے آن پیشدار 
سیە سالاروںء امیرں اور وزیروں کا نام بنام ذ کر کیا ے جنکا دیکھتے 
دیکھتے نام و نشان مٹ کیا اس کے بعض بند ملاخطه ھوں 


7 دنوں يیهة غل تھاء نواب ھیں یه خاں ھیں 
جاگیر و مال و منصب سب آج آن کے ہاں ہیں 
دیکھا تو کےا کیڑی میں نه نام نه نشہٌّاں ہیں 
دو دن کا شور و چرچا ڈھر گھر ھوا تو پھر کیا 


"تا تھا 'نویں و یکھی ‏ یه ھیں ‏ امیر غات ٭ے 


/ 


اور یه ھیں خاں خانان اور یه مشیر خاں ح 
بنجا' آٹپا قضا کا حب اے کی تقاقعر سے 
پھر کس کے میر خاں جی کس کے وزیر خاں 


عمدہ عہ 


8 ۹ 


سے 


۳ توانگر بازر <دوا تو پھر کیا 





فا تھا کو کیا ہے تابتداز خاق: تک 
یه پالق یه هھاتھی مہ ذوالفقار ۲ خاں کا 
آنا فص آخلقٰ: کے سے ہیں۔ تار خانں "5 
خر بھی کہیں نهة دیکها پھر شہسوار خاں کا 
جهبان؛ میک گڈنبر در پر ھوا تو بهر کیا 


کہتا تھا کوئی ڈیوڑھی یه ہے خان” مہرناں کی 
یه باغ ية حویلی ےہ سطلدار*“ خاں ک 
جب راج نے قضا کی کرنی بسوف ٹاک 
وت وں تہ عاقی ھر کن آمسن کان کے 
رنگیں محل سنہرا گهر در هھوا تو پھر کیا 


کٹ امیر خاں؛ محمد شاہ رنگیلے کا مصاحب ٠,‏ 

إ ۔ غالبا سکھوں یىی یورشوں ى طرف اشارہے ۔ 

سپ ۔ ڈو الفقار حا سسةسالاز اورنگ زیپرح۔ 

م - غالہ نواب مہربان خاں رند ى طرف اشارہ ے ۔ 

۔ محلدار خاں کا باغ دلی میں شہر کے باھہر غالب کے زماله تک موجود 
تھا (فارسی رقعات) ۔ 


ازے 


کہتا تھا کوئی یه لشکر ہے طرہ باز خاں کا 
نغه خبمة. شاسالة ہہغے شگھبٹوازا+' خات کا 
7ک لے تس یں ٴہة ٢‏ خاں کا 
سر بھی کہیں فە پایا پھر سرفراز' خاں کا 
سردارء میر بخشی؛ پاھ گر ھوا تو پھر کہا 


کے مطابق مرختلف سو سان ھا مختلف طہقوں؛ ارہاب علم و ەفن وغیرہ کا 
ان کن الگ کا کی اک .0 اور سب 9 انجام آخر فنا پتا یا ھے سے 


اس انداز ى ایک اور تیرہ زع کی مختصر سی نظم بھی ےشے حسکا 
پہلا بند یه ے :۔۔۔ 


سے 


گر با وفا ھو کر عمل ملکوں ھواتو کیا موا 
دو دن کا پرسنکا بجا بھوں بیوں ھوا تو کیا ھوا 
غل شور ملک و مال کا گوسرقت ھوا تو و هوا 
یا ہو فقير آزاد کے کے رنگوں عوا تو کیا هھوا 
1 یوں ھوا تو کیا ھوا اور ووں ھوا تو کیا ھوا؛ 


بظاعر يه معمولی نظم ےر اور جن خیالات کا ان میں ِظہار کیا 
گیا ے وہ بھی نئے نہیں ہیں لیکن جس زمانه میں نظیر نے یه نظم لکھی 
اآض۔ قسكے کین جگھنیتے کی تر جمانی اس تی کے مھ رر جے سے بڑھ 1 اور 
٦‏ طر سح ین و سکتی طببعت کت یه اندار کے جاعے کچھ ھو 
ھكورے دو ایسی دھنی 0ی ا ٹر حماں ےے حجہاں قوت آرادهہ و عمل 
مفلوج هو کر رہ گتی هو ممکن بے بعض لوگ اس تلخ کیفیت کو 
اتا کا شرشخوان تاب خر رز مكح عو جاقی لکن بے اتا 
ض اسل ت قوت اراده اور حوتث شش کردار کے قطعی فقدان کا ڈاررے 


۱ زا 7 تاوز .ت 7 اھ سا حیدر 00 

ہ۔ سرفراز خاں شجاع الدین کا بیٹا اور مرشد قلی خاں کا پوتاء .ہے 
یں مالین فو ا لائن فا کا عله ای کی الد نی را تاور کردی کر بعد 
علی وردی خاں بنػّاله یىی صوبه داری کی سند ے کر مرشد آباد پہنچاء سرفراز 
عاہ: گت سے ناڑا گیاء 


۲ے 


کكه انسان بجاۓ دنیا میں کچھ کرے کے توشهہ آخرت جع یں او 
نظمیں ہیں ان ہیں بنجارہ نامهہ یىی طرز کی ایک نظم ہے جسے فقیر 
ےئ نام کہتے ھیں اور اپنی صداؤں میں کاے پھررے هیں ۔ اس5 
پہلا بند یه ہے :۔_ 


بٹ مار اجل کا آ پہنجا ٹک اس کو دیکھ ڈرو بابا 
اب اشک بہاؤ آنکھوں سے اور ١ہیں‏ سرد بھرو بابا 
دل ھاتھ آُٹھا اس جیے ہے ے بس من مار سرو بابا 
جب باپ کی خاطر روتے تھے اب اپنی خاطر رو بابا 
تن سو ھا کبڑی پیٹھ عوئیء گھوڑے پرزین دھرو بابا 
اب موت نقارہ باج چکاء چلنے کی فکر کرو بابا 
نظم "ا آھنگ اس کی ہے اور الفاظ کا انتخاب و نیز ان کی ترثیب 
ایسی ےہ کہ یل کی مضمون کی اثر افریتی یں اضافهہ کرتے ھیں؛ 
خاص سیاسی اور ملکی حالات کی حھلک دیکھنا ھو تو یه بند پڑھئے :۔۔ 


جب مال ١اکھٹا‏ کرتے تھے؛ اب تن کا اینے ڈھیر کرو 

گڑھ ٹوٹا ہی بھاآگ چکاء اب میان میں نم سز کے 

کی لات ای از زوا رو اک عاھ کر 

نم صاف لنزڑائی ر چہے؛ اب بھا نے میں مت ڈیر و 

تن سو لھا گہڑی پیٹھ عوئیء گھوڑے پر زین دھرو بابا 
اس بند کے پڑھنے کےبعد ھمارے سامنے اس عہد کے وہ سرداران لشکر 
اور امراے دولت آ جاتے ھہیں جو اپنی عزیەت کو آخری اور قطعی 
سمجھ چکے تھے اور حنکا خبال تیا که حب قلعه ٹوٹ جک ھوء اور 
لشکری بھاگ کو ھوں اس وقت ا نہیں بی شمشیر مال میں 0 لینا 


جج 


چاھئے؛ اور تر ات مت 1 لیا چاھئے اس وقت بقول شاعر 
ان کے سامنے صرف ایک راستهھ ےے اور وہ ””'فرار““ کا ے؛ چنانچه وہ بہی 
سمشورہ دیتا عے 
تر نات اڑائی از کے ات تھا آئے مین مت ×ذیر کرو 

یہاں یه بھاگنا یا فرارء اپنی انتہائی شکل میں یعنی ؟''زندیق ہے 
فرار''ی شکل میں ظاھر ھوتا ےے اور یه بھی آسی رححان کا ایک حزو 
ےہ جس کی تفصیل اوپر بیان کی جا چکی ھے اس صورت حال کو پیش نظر 
رکھیں تو اورنگ زیب کی وفات ہے نادر شاہ کے حملے تک اور پھر اس 
کے بعد اھل هند بالخصوص دلی والوں کی پے در پے اور مسلسل شکستوں 
کا راز آسانی سے سمجھ ميں آ جانا ے ۔ اور معلوم ھوتا ےہ کہ تنزل کا 
ایک تیز رفتار دور شروع هو چکاے اس دور میں ایک شخص بھی ایسا 
نظر نہیں آتا جو میدان جنگ میں شکست کو فتح کا پیش خیمه بناے کی 
صلاحیت ر گھتا هو اور ھر ھزیمت جس کے عزم و استقلال اور جوش 
عمل کے لئۓے ایک نئے تازیاتۓ کا کام دے سکے 

اس نظم ک روح یہی سے جو آپ ے دیکھی کچھ بند 
اور دیکھۓے :۔_ 

سر کانپا ء چاندی ہال ہوےۓء منە پھیلا پلکیں ان جھکیں 

ون جا 7اك فو پچ ویرے+ اور آنکھین ھی جندھیارے کین 

سو نت کے اور بھو تھ ھ2 ڈو سی قو اف ا ؤاد می 

جو ھونی تھی سو ھوگزری اب چلئنے میں کچھ دیر نہیں 

تن سوکھا کبڑی بیٹھ ھوئی ء کھوڑے پر زین دھرو بابا 

اب موت تقارا باج کا چلنے کی فکر کرو بابا 


کچھ دیر نہیں اب چلنے میں کیا آج چلو یا کل نکلو 
1۸ل اتا مر سی علدی اتوھ سیا گازر 
اب شام نہیں اب صبح هوئی جوں موم پگھل کر ڈھل نکلو 
کیوں ناحق دھوپ چڑھاتے ھو؟ بس ٹھنڈےٹھنڈے چل نکلو 
تن سو کھا کبڑی پیٹھ ھوئی گھوڑے پر زین دھرو بابا 
اب مہوت ٹُقارا باج کا چلنے یق فکر کرو بابا 


ے٣‎ 


یه آخری بند فرار یىی خواھش کی انتہائی شدت ظاھہر کرتا ہہ 
اب تک نظیر کی جن نظموں کا ذکر هو رھا تھا ا نہیں رجحانات 
کے اعتبار ہے صوفیانلهہ که سکتے ھيیں لیکن بعض نظیں ایسی ہیں 
جن میں نہایت واضع طور پر سسلمان صوفیا کی تعلیمات نظم کی گئی ہیں 
ان میں ایک عشق حقیقی ےے جو دراصل شریعت اور طریقت کا 
بنیادی امتیاز ےعے - صوفیوں کے نزدیک معرفت حاصل کرنے کا سیدهھا 
صاف اور یقینی راسته صرف عشق حقیقی ہہ ۔ عشق ہجازی اسکا صرف 
پہلا زینه اور پہلا قدم سے اور جہاں عاشق محبوب کی ذات میں 
فنا ھو حاے وھیں تکمیل ذات حاصل ھوتی عے ۔ جو اس راستے پر 
کام زن ھوتا ےے وە دوسرے راستوں ىق راەورسم بهول جاتااعے ۔ 
سواےۓے غم محبوب کے كدنيا کا اور کوئی غم آہسے نہیں ستاتا وہ 
خود کو بهول جاتا ے اور جس قدر اس راستے ميں اسکاقدم آے 


رہ ھٹا ےہ اسی قدر وہ تعہنات 1ج 02090 ازاد ھو تا حاتا 29-009 


سے 


یه کہنا تو مشکل معلوم ھوتا ہے ک٭ نظیر اصطلاحی معنوں 
میں صوفی تھے اور واقعی ترک دنا پر آنہوں نے عمل کیا تھا' 
صوفیوں ى زنديیقی کے بر عکس نظیر کا عشق خالص قسم کا مجازی 
بلکهە جنسی معلوم ھوتا ے؛ دنیا سے یا تر گی عہتا عفثا وه ضعلوت 
ٹھیلوں اور جلسوں جلوسوں ميں شرثت کرتے تھے ء عیشی دنیا 
انہیں حاحل نە تھا لیکن اس کے حصول کی طلب آن میں جگہ جگه 
ملتی مے بلکده ایک قسم کی ناآسودگی جو ان کے کلام میں جا بجا 
تی کے اسک۔ سس ہیی ای سی اتاد طبع ےغے تلق وھ دتراوی, الدنیت 
2 حاصل 9ے نا جا ھتے تھے لیکن لہ گرسکتیے تھے وت لی عشق 
حقیقی کا یه انداز صرف ایکاانزدکی اور محرومی کػّ ھی نتیجهە ع : - 
ھیں عاشق اور معشتوق حہاں وھہاں شاہه وزیری ھے بابا 
نەه رونا ھے لهة دھونا ےعے نه درد أآسیری هے بابا 
دن رات بہاریں چہلیں ھيں اور عشق صفیری سے بابا 
جو عاشق ھوئۓے سو جانے ہیں يه بەيد فقیری عے بابا 
ھر آن عنسی هر ان خوشی عر وقت امیری عے بابا 
جب عاشق مست فقیر هوۓ پھر کیا دل گیری ہے بابا 


۵ ے 


عے چاە فقط اک دل برق پھر اور کسی کی چاہ نہیں 
اک راہ اسی ہے رکھتے ہیں پھر اور کسی سے راہ نہیں 

یہاں جتنا رنج اور تردد عے ہم ایک سے بھی آ گاہ نہیں 
کی مرے کا سندیہةہ نہیں کچھ جینے کی پرواہ نہیں 

رآن ھنسی هر وقت خوشی هر وقت امیری ہے باہا 

ىَبي اق حثحیت بر خورے پھر کیا دل گررقی کے اتا 


سسیمار اس وھ ہے مسج جم ات ہج 


کچھ ظلم نمہیں کچھ زور نہیں " کچھ داد نہیں فریاد نہیں 
کچھ قید نہیں کچھ بند نہیںء کچھ جبر نہیں آزاد نہیں 

شاگرد یں استاق ہس :۔ ویرات کسی ' راف نہسی 
فیں ختتی باتیں دا گی سب بھو ل کے چو اھ نین 
هر آن ون ھ رآن خو: شی 30" ۱ 


شم چا کر جس 33 حسن 8 ھیں وہ دل ہر سبسے ہے اعلا ےہ 
اس ےئ ھی شم کو جیئ ِخمّا اس 7 می تک کے بالا ےج 

دل اپنا بھولا 5 .7ے اور عشقی بڑا متوالا ہے 
کیا کہئے اور نا نظین کر اب کون سمجھنے والا ےہ 
غ آنك توسی : :۰ : : ۰ : 


اس رن مین انک جگہ نظیر کے دل کا چور ظاھر ھو ھی گا 
دل ان کا بیولا بیالا ےے اور عشق بڑا متوالااس رنگ نے کی کا 
نقشے د کھاے هونگے آن کی جھلک ھميیں نظیر کے کلام ہیں جا بجا 
ےڈ کے کیا کہیں کون سمجھنے والاا ے 


تصوف کے جن مسائل کو صوفی شعرا ے خاص طور پر اپنے 
کلام کا موضوع بنایا ے ان میں ایک يہ ےہ کہ خدا کی خدائی 
دلیا میں ھر چیز میں ظاھرے ۔ اسی لے چشم رین اند ھیررے؛ احاے ؛ 
دشت و دمن؛ صحراو رتکگضات ھر حگه) ھر وقتء ہر سمت و حہت 


٦‏ ے 


بر آن میں ھر ڈھنک میں شر بات میں بپہچان 
عاشق عے تو دل بر کو ھر اک رنگ میں پہچان 


نظیر ے اپنی اس نظم میں بھی عادت کے مطابق جزئثیات نکاری 
اور تحلیل و تجزیه سے کام لیا ے؛ نظم کے و بندوں میں سے دو کا 


پھل پات کہیں شاخ کہیں پھول کہیں بیل 
ٹنرگس کہیں سوسن کہيیں بيلا کہیں را بیل 
آزاد کوی سب ہے 1 کا مہ کہیں میل 
7 کی جا یی حون 
کرتا ىے کوئی ظلم کو لیتا ۓے کوئی جھیل 
بالدےۓے سی ا للواو اآتھاتاا غ تسین نل 
ادنیل کوئی اعلول کوئی سو ٹ۵ھا کوئی ڈنٹر پیل 
جب غور سے دیکھا تو اسی کے ہیں یه سب کھیل 
ھر آن شنی,ے ہی ہف جہ غ ا تے بے ۱ ' : 


جاتا عے حرم میں کوئی فران بغعل مار 
کہتا مہ کوئی دیر میں ہپوتھی ےٌ سماچار 
پہنچا ےے کوئی پار بھٹکتا مہ کوئی وار 
بیٹھا عے کوئی عیش میں پھرتا ےہ کوئی زار 
دو کروی کن عری طال کر لاو جار 
معلس کوئی ناچار تونگر کوئی زردار 
زخمی کوئی ساندا کوئی اچھا کوئی بدکار 
جب غوم سے دیکها تو اسی کے ہیں سب اآسرار 
ہی چو ھووو وف و رو یوکگکہ اا5 
ایک اور نظم کا عنوان تسلیم و رضا یا| خوش حال نامەه ھ؛ 
اس نظم کی بنیادی ے يهة ھے کہ هر حال میں خوش رغنا کمال 
ففُر ھے ۔ 
ایسے سیاسی اور سماجی ماحول میں جو نظیر کو نصیب هرا 
تھا جس میں ران ذ ھر ے امیر و غریب؛ مفلس و تونگر ہندو و 


سے سے 


مسلمان؛ کمزور اور طاقتور سب کو برابر کر ر کہا تھا ایسے 
خمالات کا رواج پا جانا بالکل قرین قیاس ےے اور پھر نظیر طبعاً انسان 
دوست تھے اور ان اختلافات کو جو آن کے نزدیک بنیادی نہیں 
محض فروعی تھے زندی ى بنیادی اقدار میں شمار نہیں کرتے تھے؛ 
همهة اوست یا ھمھ ازوست کا یه 'عام رنگ یہاں نظیر کی شخصیت کا 
مخصوص ٹھپہ لئے نظر آتا ے ۔ 
جو فقر میں پورے ہیں وہ ھر حال میں خوش هیں 
ھر کام میں هر دام میں ھہر جال میں خوش ہیں 
آر غال غیاتاز ے تو جخال میں غرشن میس 
ے زر جو کیا تو اسی احوال میں خوش ہیں 
اقلاس میں ادبار میں اقبال میں خوش ہیں 
پورے هھيں وھی بردء جو هر حال میں خوش ہیں 
نظیر کی مست قلندری ملاحظه ھو:۔_- 
گر اس نے اڑھایا تو لیا اوڑھ دوثنالا 
کمل جو ديا تو وھی کاندے پہ سنبھالا 
چادر جو اڑھائی تو وھی ھو گئی بالا 
بندھوائی لنکوٹی تو وھی ہنس کے کہا +'لا“۔ 
پوشاک میں دستار ميں؛ رومال میں خوش ہیں 
پوررے ہیں وھی مرد جو :هر حال میں خوش ہیں 
یه اعت اور ''تر ک جستجرو'' در اصل اس عہد یق زندگیقی کے 
خاص حالات کا نتیحهە ےے اور یہی وحه ے که ایسے مضامین 1ج انتہا 
آن شعرا کے کلام میں جھلکتی ےے جو نادری حملے کے قریبی زمانہ 
سے تعلق رکھتے ہیں چنانچھ میر اور خواجہ میر درد کا کلام اسی 
روشنی میں دیکھنا چاھۓ؛ ایک نظم وجد و حال کے متعلق عے ۔ 
کیا علم انہوں ے سیکھ لۓء جو بن لکھے کو بانچے ہیں 
اور بات نہیں منپة ہے نکلے؛ بن ہھونٹھ ھلاے جانچے ہیں 
دل آن کے تار ستاروں کےء تن ان کے طبل طمانچے ہیں 
مٹھ چنگ زبان دل سارنگ؛ پا گھنگھرو؛ ھاتھ کمانچے ہیں 
ھیں راگ انہیں کے رنگ بھرے اور بھاؤ انہیں کے سانچے ہیں 
جو ے گت ہے سر تال ہوتے بن تال پکھاوج نانچے ہیں 


ہ۸ ے 


کل باے بج کر ٹوٹ آواز لق جب لہراتے 
اور چھم چھم گھنگھرو بند ھوۓ تب گت کا انت لگے پاۓے 
شکت نہیں یه سنگن عہ لو نے نون جس سے نٹ ماے 
یف لاج وی وا انت اس ناب کو کا ہز حارے 


صوفیا فرساے ہیں کہ دنیا میں ھر شے هر وقت ال تعالل کی 
حمد و تسبیح میں مصروف رھہتی آعہ نظیر نۓ اس خیال کو ایک سادہ 
اور مختصر سی نظم ميں ادا کیا عے ۔ خیالات کی سادىی؛ زبان کی 
روانیء ترنم اور اھنگ کے اعتبار ہے یه نظم اردو کے ادب العاليه 
میں شمار ہوۓے کے لائق خھ :۔۔- 


وقت سحر کی روحیں کیا کیا ھوں ھوں ھوں ھوں کرتی ھیں 
ھوں ھوں ھوں ھوں کر کر ذ کر ئن اور فیکوں کرتی ہیں 
مرغے بوے ککڑوں ککڑوں؛ برغیان: کون کون کرت میں 
طوطیاں بھی سب یاد میں اس ق بوتوں بھتوں 2 ھهیں 
سانجھ سویرے چڑیاں مل کر چوں چوں چوں چوں کرتی ہیں 
چوں چوں چونچوں کیا سب ملکر بیچوں بیچوں کرتی ہیں 


قمری ہو ے حی سر )؛ بلَلَ ہو سے بسم الله 
کیک ٹٹیری چاروں قلء اور تبتر بھی سبحان الله 
دذاد, مور لوہ کوئن 9+ ے الله الله 


سانجھ سویرے چڑیاں ....... 


ھنس) ھماء سرخاب ء تدرویں بو لیں با ۃة ,رحمان میاں 
ساروء ھریل اور لٹورے دھھڑژ یا مناں میاں 
ققس ٤+‏ تیٹترء چکوهە چکوی بولیں یا نان میاں 
هد هد ہولیں احد احد کچھ تو بھی تر ے دھیان میاں 


ہانجھ سویرے ابا ہا نے 


۹ ے 
انسان کی غفلت کا حال بيہ ےہ که 


تن تن اور لم ڈھیک ؛ ممولا حق حق تار پروے ھیں 

اگھن ؛ ہئے ء جنڈول ؛ ابلقے؛ یاد میں اس ق رو ے ہیں 

طائثر تو سب تخم محبت اس کا دل میں ہوے ہیں 

پنچھی اس کی یاد کریں ھم پانوں پسارے سوتے ہیں 
سائجھ سویرے چڑیاں ہ.. ...ےم 


چوں چوں چونچوں کیا سب ملکر بیچوں بیچوں کرتی ہیں 
صوفیوں کے نزدیک زندیق کا اصلی مقصد محبوب حقیقی کی تلاش ےہ 
چنانچهہ تمام اشغال و اذ کار کا مقصد یہی عے که حجابات درمیان ہے 
لی اور عرت کی عارے سے قاکار غر گن ہس اتا 
اور جد و جہد کا مقصد بھی یہی ےہ که تعینات کے پردے آٹھ جائیں 
اور ا سے بیحجاب دیکھ سکیں؛ دنا میں رھنا ھو يا تر کے دفپيیا کریں 


تی نے 


اس مقصد کے علاوء زندگ کا اور کوئ مقصد نہیں اظبر ۓ ایک 
نظم میں جسکا عنوان تلاش محبوب حفیقی یا حوػٗ کا نچا روپ ےے 
اسی موضوع کو اختیار آیا ےہ تلاثو حق کا خبال اآے ھی انہوں ے 
تھوڑا سا گیرو منگایا اور کفئی رنگ ڈال ی ۔ مندرے اور س لی گلے 


ط 


٤ 7 ۲ ۱ ۰ ۱‏ طر جج سے 
-٦‏ ڈاۓ +. هپہق پر : قچہوت ہار اور 31 ٹہ عغوتث وی ان یر ہے نہل 


۹ِ 


پڑرے ھوتے اور اس طرح لد ہاتھے پر سىور کا قشقه کهہینچا تها 
حیو یف تَ- میں ؛٭ اتی میں گھپر ٤‏ رر منلاسا سر پر؛ پر وت ّاند ۓے 
پر اس انداز سے صحراؤں اور بستوں؛ ویرانوں اور آبادیوں میں 
تلاشس شروع ي؛ نه٭ سر کی خبر نه پاؤں کا ہوش نە بھوحن کا 
اندیشه اور نەه کچھ امل پانی (بھنگ) کی فکرء؛ مسجد میں ء مدرسه 
میں ٤‏ دیر میں تیرتھوں میں سے جگھ اسے تلاش کہا ایخ پھر 
مقصود هاتھ نە آیا پہاڑوں سے ٹکرایاء شہروں میں گریه و زاری کی ؛ 
لیکن مقصد حاصل نف هھواء اس اسان سے اس0 کے بعد پکایک 
اس محبوب ۓ اپنی جھلک د کھائی ۔ زمین و آسمان کے چودہ طبق 
روش هو گئے - اور حقیقت حال منکشف ہوگئی ء ہے . 


ار 


ھوثٹی جب آ کے یکتائی دوئی کا آٹھ گیا پردا 
ج و کچھ وھم و دغا تھے آڑگئۓےاک دم میں هو پارا 
نظیراس دن ے ہم ۓ پھر جودیکھا خوب ھراک جا 
وھی دیکها وھی سمجهاء وھهی جانا وھی يایا 
ہرابر ھوگئے هندو سسلمان ”گ‌ر؛ نصرانی 


یه اور اس قسم کے اشعار جو دوسری نظموں میں پائے جاۓے ہیں 
نظر کے ان رجحانات کو ظا ھر آ ‏ کے لئ جائیئ ھیں ۔ قدرٹی طور 7 
یه سوال پبدا ھوکا کہ نما مضامین محض رسمی ہیں یا ان میں 
کوئی حقیمت بھی پالی جانی سے ۔ شاید بعض و وت لوت ھی کے 
جن روحانی تجربات کا ڈذثٹر صوفیوں کے یہاں ملتا ےہ نظیر جوستے 
دنیادار کو ذاتی طور پر آن سے کیا سابقه پڑ سکتا تھا اس لئے 
سمجینا جا ھیئے کكکهە یه سار ے ہضامین محض رسمی اور تقلیدی ھیں 
لیکن نظیر کی فطرت 4ز ک شاعریٰ ہے عام رححانات اور میلانات 
دیکهنے کے بعد یه تسلیم کرنے میں تامل ہوتا ےہ کہ ایسا شخص 
سحض "سی روایت پرستی میں بھی سبتلا ھو سکنا ے ۔ در اصل 
یه روایت پرستی نہیں عے ۔ نصوف سے لگاؤ بھی نظیر کی شخصیت کا 
ایک جزو ے ۔ صوفوں کامسلک عے ک٭ ظاھر ناری اور تصنع سے 
پرھیز کرتے ہیں ان کے نزدیک ریاکاری اور مکاری سے بڑھ کر کوئی 
ىعیپ نہیں ۔ ان یق شریعت میں اللہ کہ بندوں ہے محبت جزو ایمان 
بلکة عین عہادت سے ۔ یہ امیروں کے سامنے سر نہیں جھکاۓء نه درباروں 
میں سجدہە کرتے ہیں ۔ ان کی خانقاہیں هر شخص کے لۓے کھلی 
ھوتی ہیں ۔ وہاں دربان اور پہرەدار نہیں بیٹھے ہوتے نہ آنے حاۓ 
والوں کے لۓ زو کیو کت ھوتی عےے ۔ صوفی خدا کے بندوں میں 
تمیز بند و آقا نہیں کرۓ آن کی نظر میں میر و وزیر اور گداۓ 
وا سے رای فررے میس وہ کسی بلند مسند پر متمکن نہیں ھوتے 
بلک عوام کے داوں تک پہنچنے کے لۓ وە عوام میں گھلے ملے 
رھتے ھیں ۔ آنْ کے دکھ درد میں شریک ھوے ہیں ۔ ناامیدی کے 
عالم میں انہیں سہارا دیتے ھیں ۔ اور جب هر طرف یاس کے بادل 
چھاۓ هوتے ھیں یه اپنی روحانی طاقت لۓ امید کی کرن بن کر 
ظاھر ھورۓ ہیں ۔ صوفیوں کی ید انسان پرستی اور آدم دوستی 


۱ذ۸ 


نظیر کی طبعیت سے اسقدر قریب آجاتی ھے کہ اسکا قدرتی طور پر 
اس جماعت میں شریک هوحانا ایک یقینی بات معلوم ھوٹی ے۔ 
اگر ایسا نه ھوتا تو حیرت هوتی ۔ اور پھر نظیر کی آزاد مشربی 
اور قلندری بھی انہیں اسی طرف بے حا سکتی تھی؛ ۔ 

بعض صوفیا نے ”تر ک دنیا؟ پر بڑا زور ديا ےے اور اس عقیدہ 
کو مختلف توجہہات پیش کی ہیں انکا خلاصه یه ے کہ دنیا اور 
اس کے موانعات محض عارضی ہیں ۔ یہاں کسی شے کو نثبات یاقرار 
نہیں انسان یہاں اکیلا اور خالی ھتی آتا عے اور اکیلا اور خالی 
هاتھ ھی رخصت ہوتاے اس لئے جاہ و منصب ى طلب ؛ یا زرو جواھر 
کی تلاش بیسود سے ۔ یہاں کی الفت کا بھی یہی انجام ہے چنانچە نظیر 
ے تمثیلی انداز میں اپنی مشہور نظم ' ہنس نامه ' میں یہی موضوع 
اتا گیا نے سس شی ہج ات غتیس آزا اور :نگل کے ایک 
پیڑ پر بسیرا کیاء اس درغت پر اور بھی بہت سے طیور رھتے تھے 
اوروە اس یی محبت کے دام میں کرفتار هو گئے اق موقع ہا 
حسب محمول نظیر نے جزئیات نگاری سے کام ے کر مختلف پرندوں 
کے نام اور آنْ کی خصوصیات بھی نظم ى ھیں ہهە 


سب ہو کے خوش اس کی ہے الفت لگے ہے 
اور پیت سے ھراک ے وھان بهر آۓ سینے 
ھر ان حتاے لے چاھت کے قریۓ 
اس ہنس کو جب ہو گئے دو چار مہینے 
اک روز وہ یاروں کی طرف دیکھ پکارا 


ینہاں لطف و کرم تم نے کئے ہم پہ ہیں جو جو 
تم سب کی یه خوبی عے کہاں ہم ہے بیان هو 
تقصیر کوئی ہم سے ھوئی ھہووے تو بخشو 
لو یارو اب هھم جاوینگے کل اپنے وطن کو 
اب تم کو مبارک رعے یه پیڑ تمہارا 
اس طرح حرف و حکایت کے بعد وه ھنس ایک دن منھ اندھیرے 
اس درخت پر سے رغخصت هوگیاء وه اسیران محبت جو اس کی الفت 


میں ے طرحگرفتار تھے پیچھے پیچھے اڑ چلے لیکن آمستهاھسته ایک ایک 


۸۲ 


کی طاقت پرواز جواب دیتی گئی؛ کوئی کوس کوئی دو کوس کوئی 
زیادہ سے زیادہ نو دس کوس معں ھارا 


تھی اس ق محبت یق جو ہر ایک ے پی ہے 
سمجھے تھے بہت دل ميں وه الفت کو بڑی شے 
3ہ ہو گئے ہے بس پھر آخر یه ھوئی رے 
چیلیں رھیں ۔ کو کرینے اور باز بھی تھک 2 
اس پہلی هی نات ئا گا مس تا گتٹاڑتا 


آعری بند میں تمثیل کا خلاصہ بیان کرتۓ ہولے لکھتے ہیں :۔۔ 
دنیا کی جو الفت ے تو اس یق ےے یہ کچھ راہ 
ہب شکل يهة ھووے تو بهلا َِونکكکه ھو نرباہ 
ناچاری ھو جس جا میں تو واںل کیجئرج گیا چا: 
سب رہ ت جو ساتهھ کے ساتيهر تو نظیر آ 

آ کو کے 7> مموخ ماس ا یلا ھی سد عارا 


اس تشثھلی انداز یق کئی اور نظمیں بھی نظیر کی کلیات میں 
شامل ہیں ۔ تمثیلی ادب کا یه انداز تاریخی اعتبار سے نہایت قدیم ہے 
اور اس کی مثالیں دنا کے هر ادب میں خصوصاً زمانه قدیم میں ملتی 
ہیں ۔ یونانیوں ىقي اا8 ٴ٥طہتعھ‏ غمان ى ہحکایات؛ اس انداز کا 
مقبول ترین نمونه ھیں ۔ ان میں سے بعض حکایات ایسی ہیں جن کے 
اصل ماخذات کا پتھ چلانا دشوار ےہ لَیونکه مشرق و مغرب کے 
بعید ترین گوشوں میں یه یکساں طور پر رائچ اور مقبول نظر آتی 
ہیں ۔ ایسی آہانیوں میں جانوروں میں انسانی اوصاف ییدا کرے اخلاقی 
نتائج حاصل ئے حاے ھیں ۔ نظیر کے یہاںل اس قسم يی دو اور نظمیں 
پودۓ اور گڑھ پنکھ کی لڑائیء اور ”' کوے اور ھرتن کی دوستی'' 
ھیں ۔ پودے ي کہانی کا خلاصدۂ بيه عے تمہ ایک درخت پر ایک 
پواۓے ےۓ گھونسلا بنایا تها جس میں پودناء پودنی اور 
اس کے بچے رھہتے تھے ہ+ اتفاق ہے اسی خنتکل ین ۔ ایت ازضی 
و ارنا بھی آ بس پودنی اور ارنی میں بیناپا ٹھیرا محبت بڑھی ۔ 
ایک دن وہ ارنی چرٹی هو لی اس درخت کے لرچے نی جس پر پودے 
کا گھونسلا تھا اور اس پیڑ ے اپنی پیٹھ کھجانے ای ۔ درخت ھهلا 


۸۳ 


تو پودنی نے احتجاج کيا ۔ ارنی بجاےۓے شرسندہ ھہوے کے 
اور عتی اور ارۓے کو صورت حال سے آگاە کیا ارنے کو ایک 
تفر یح هاتھ آئی اس ۓ ارنی کو دوبارہ یہی شرارت کرتے بھیجا ۔ 
اترتا اور یبد محو ای ک4 اس شرارت کا مقصد صرف ان لو 
ستانا ے چنانچە دوسرے دن صبح جب ارنا پڑا سوتا تها پودنا اس 
کے کان میں گھس گیا اور 


حٔ ہیں پھر کا آور بردے مین چو 'کو گڑاا 


ارنا بیچارا سر ٹکراۓ لگا؛ ٭جبور ھوکر ارنی ے پودنی ق 
خوش آمد 1 دو اس ہے و 3ے کو باھر کو لۓ اواز دی -۔ اٰاس 
نە دیکھا ڈمہانی کا مقصد یہی ےہ نه دثھمن ضعیف ھی کیوں نەه ھو 
اس ہے ڈرنا غعی ھا ےہ 5 دو سرک مشہوز کہا پی ھرں اور 
کرے ی دومن گے عو ایک نکر یتر ھرن کو دھوکهہ دے کر 
اور بتاتا ے که صياد کو دیکھ کر شھرن دم سادھ ے ۔ صباد سردہ 
سمجھ کر جال سے گئیرل قّا ےت آؤر کرت ھا کت جات جیء 
صیاد پیچھے سے ایک سوئٹٹا پھبہنک کو ارتا کو یہ ھرت تو چ حاتاا ھے 
لیکن 2 .+ سر پھوٹ حاتا اھر _ 'ور وہ اپنے کن ک 7 باتا ےےء 
کہانی ہے حو اخلاقی رترجەة نکالا گیا ے وه نظیر کت بعض اور نظموں 
اک مو تک یر کو ےھ مثلا بہ کھ زا له ٹلجک نہیں کرجگ هھے یہاں 
اس ھاتھ دے اور اس هھاتھ ے؛ جو جبسا کریگا ویسا پائے گاء اس 


کچھ دیر نہیں اندھیر نہیں ۔ انصاف اور عدل پرستی ےے 

اس ھات کرو اس هاتھ ملرء يیاں سودا دست بدستی ےہ 
تر گج ایک اور بند ذرا زیادہ واضح طور پر اس ننتیجهہ کو 
ظاہر کرتا ے :۔ 

جو پار اتارے اوروں کو اس کی بھی ناؤ اترنی ے 


جو غرق کرے پھر اس کو بھی یان ڈبکوں ڈبکوں کرنی ے 


۸۳۳ 
شمشیر تبرء بندوقء ہناںء اؤر لشتر تیر فہرنی ھے 


ھن ےھ ھم ھی ےم 


نظیر کی نظموں کا ایک خاصا حصه مناظر فطرت پر مشتمل ہھے؛ 
بعض لوگوں کو محض لاعلمی ک بنا پر یه شکابیت ےہ کہ اردو 
شاعریٰ سن فحاظر اظرتہ: پز بہت کم توحه دی 4 عے ۔ بعض اور 
لوگ کہتے ھیں که قصیدولںء بثنویوں یا مرثیوں میں منظر نگاری 
توق گئی عے لیکن اس قى حیثیت محض ضمئخی ےے؛ در اصل یه دونوں باتیں 
صحرح نہیںء ابتد| ٹی دکھنی دور پر ھی نظر ڈا ی نات سے تخب 
مناظر فطرت پر چھوٹی بڑی ہر طرح کی مسلسل نظمیں موجود ہیں ۔ 
اک ماف رسدائل جا ھا کی ظر باظت سی تی خعری کی 
تاتھ سیق سی رتا یئ مے ۔ سلطان ۓ هندوستان کے مختلف 
موسموں؛ تہواروںء تقریبوں؛ باغوں؛ پھلوں پھولوں اور تر کاریوں 
پر اعلی درحے کی نظمیں لکھی هہیں ۔ لیکن اس عہد کی شاعری کا بڑا 
سیت سی گر ارات فور کی سے ۔ اور ”وه :تار یىی انث اور 
قدامت کی وجه ہے عام ناظرین کی دسترس سے باھر ےہ اور اسی وجە سے 
یه غلط فہمی عام ھوگئی ےھ کہ اردو کی قدیم شاعری کا سرمایهة 
صرف غزل کے ۔ عالانکه وی کی آمد کے بعد شعاق۔ میں شاعری کا 
دور زریں مرو مرزا کا عہد بے ان دونوں باکمالوں ۓ اپنی مثنویوں 
اور قصیدوں میں جحسطرح منظر نگاری 1ج عے ا ہے مرحضص ذیلی یا ضمنی 
جفک کی شی خانگتی اھر ک سار داف یمن میں اپتر 'آفور کا خغترانی 
اور برسات کی خانه خرابی کا نقشهة کھینچا ےہ ہر حیثیت سے اعلے 
درحے کق مصر,ی کی تعریف میں داخل هيں پیر میر حسن یک 
ہف ان منجمله اور خوبیوں کے اپنے مختلف مناظر کے اعتبار سے بھی 
اعلی درحے کی ہیں؛ اسی سلسلهة یی ایک کڑی نظیر بھی ھیں بلک یهە 
کہنا مبالفه نه هو کا کھ جس بلندی پر وہ پہنج گئے ہیں وہ بحیثیت 


مجموعی ان سے پہلے ئی شاعر و تصہیوبی نمہیں ھوٹی تھیء 


اعلی درجے کی مصوری اور منظر نگاری کے لئے بعض شرطیں ھیں 
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انث ہیں بل طرط کات اور خاص طور پر اپنے ماحول کا 
تفصیلی جائزہ لینا ے ‏ ایسے شعرا جن کی دنیا آن کے عشرت کدے 
اور آن کے ممدوح کے در دولت تک محدود ھو یيا وه شخص جو 
بقول آزاد کبھی کان کی کھڑک کھول در یه بھی نہ دیکھے کھ 
ای طف ايک ائیں جار عقیٰ ے کو سر یىی کرس تھی پر کت 
دنیا تک پہنچ کئی سج تاس تو کوی سے اف ×جاتے اون عباف جوت 
فریے سن امن کے دہ دہیں عوام ااناس سے گفتگو کر کے اس 
کی زبان خراب تر سا وا سے اتی تر تری: کا غروں ذرا یئ 
سطح پر آ ٹر دوسروں ہے مل جلنے میں مائع ھو اس کک تا کنا 
نہایت محدود اور بڑی حد تک صرف خمالںی هھوػ؛ نظیر کا معامله 
دوسرا تھا آن کی زنديی ھرقسم ہے ا وگوں سے مل جلنے میں بسر 
ھوتی تهی؛ سیر تثماشه کوئی مسله ٹھهیلہ حلسه حلوس کونی تہوھار 
اور تقریب ایسی نه تھی جس میں وه نە جا پہنچتے ھوںء اور پھر آں 
میں وہ صرف تماشائی کشم سے شر کا نہیں ھوتے تھے بلکہ ایک 
لمح کے ىۓے وہ اپنے معلمی کے پیشے کو بھول جائتے تھے؛ بھنگ 
پینے والوں میں وه بھنگ کے رسباء فٹقیروں میں فقیرء آزادوں میں 
اراد اوبائوں میں اوباش اور تماش بینوں میں تماش بین بن جاے تھے 
نی وحد ےہ کہ زندیق یق هر سطح پر ان کا مطالعه بالکل ذاتی؛ 
نہایت تفصیلىی اور حقیقت پر مبنی عہ اور اسی لئے آن کے کلام میں 
بڑی وسعت اور پھیلاؤ ےہ ۔ ایی ھی وسعت اور پھیلاؤ جو زندقق 
میں موحود عے بشرطیکه اسے تصنع اور بناوٹ کی بندشوں میں لهھ 
حکڑ ديیا جاے. یه صحیح ے ئ هەه ان یق بعض تصویریں اخلاق اور 
شراف کے مروجه ٭عیار ے کچھ پست معلوم ھوٹی ھیں اہکن ان کے 
صحیح اور اصلی عوے ہیں کوئی شبه نہیں اور لن میں بھی وہ خوبی 
موجود ےکی میں آور جات کک لاروم و وو عوبھ نے 
پیدا ھوتی آعے ۔ 

کائنات اور ماحول کے تفصیلىی مطاعة کے بعد اعلی درجے کی 
منظر نکاری کے لے ۔وسری شرط تحلیل و تجزبه کی عادت ے ۔ًائنات ایک 
وسیع غالم غے اس اکا ریت وو ا ھی حصه انسان کے ہشاھدے اور 
مطالعه میں انا عے اور اس ہیں تمام چیزوں تو مساوی درجهە حاصل 


ے۸ 


نہیں ھوتاء بہترین فتکار کا اصلىی کام اس وسیع کَائنات کے مشاهہدے 
سے انتخاب کرنا ے ۔ اور یه بات اسی وقت حاصل ہوسکتی ےھ جب 
دیکھنے والا جزثیات پر نظر ڈالنے کا عادی هو اعلی درجے کا مصور 
قعیلْة جزلیات کا غخیال ر نیتا: ےےۓ۔ اور انہیں. ی. ٹثرتیتے سے ایت 
مجموعی اثر پیدا کر تا ےے۔ ان حزلیات میں ہے بعض کے وہ نثمایاں 
طور پر ظاہر کرتا ےے اور بعض عناصر کو زیادہ نمایاں کرتے کے 
لئے دوسرے عناصر کو نسبتاً ھلکے رنگوں اور اشاروں سے ظاھر کرتا 
ے ۔ کبھی تضاد ے یه کیفیت پیدا کرتا عے غرض مظرنگاری اور 
مصوری دونوں ميں تجزیيە و تحلیل کرے ى یه عادت نہابت ضروری 
عے ۔ نظیر کے کلام کی یه ایک نہایت سمتاز صفت ےہ کم وە بہلے 
ایک مجموعی خالت یا ػفیت): اق قرے ھیں پهر اس تصوی یا 
منظر کے مختلف احزا لو الگ الگ کر کے آن کی خصوصیات کو 
نمایاں ٹرتے ہیں جس کا نتیجة يةه هھوتا ےہ که وە تصویر پوری 
طرح ھمارے سامنے آجاتی ھے ۔ اس کی متعدد ثالیں اوپر نظر سے 


گزر چکی ہیں ۔ 


کامیاب منظر تگاری کے لئے شاعر کے پاس وسیع ذخیرہ الفاظ کی سخت 
ضرورت ےے ۔ فصاحتکا تقاضه یه عے که ھر موقع کے آمر سی گی سافت 
الفاظ استعمال کئے جائیںء بعض الفاظ صوتی اعتبار سے نرم و ناز ک یا ہک 
اور شیرین ھوتے هھیں؛ بعض الفاظ میں ولوله؛ جوش و خروش اور طوفال 
ھوتا ہے ۔ عض پر شوکت٠‏ ستانت اور سنجیدگی کے حامل ھوتے هیں؛ 
بعض مضحک بعض اندوھنا بک اور الم انگیزء الفاظ کا يیةہ فرق صرف 
آن کی صوتی شکل و صورت تک ۔حدود نہیں معنوی باریکیاں بھی 
نہایت اھم ھوتی ھيیں؛ بعض الفاظ بظاھر مترادف يا ھم معنی نظر 
آے ہیں لیکن ماعرین لغت جانتے ہیں کہ در اصل ایسے الفاظ کا 
وحود ممکن نہیں؛ ھر لفظ ایک اور رف ایک بنیادی تصور یا خیال 
کی ترجمانی کرٹتا ھے ۔ البته جس طرح خیالات احساسات اور 
جذبات کا اتار چڑھاؤ نہایت نازک ھهھوتا ھ اور اکثر فرق 
نوعیت کا نہیں بلک محض شدت کا ھہوتا ے اسی طرح ان خیالات؛ 
احساسات اور حذبات کو ظاھر کرے واے الفاظ نوعیت کی بجاے 
محض شدت کے فرق کو ظاھر کرتے ہیں ۔ مثلاٌ غم کا ایک عام جذبهھ 


۸۸ 


با کا 9 ھوتا ے ۔ هھومر: شیک شر رودق؛ فر دوسی) 
بر ائیس اور اک ای ک5 ذرحهة نمہایت بلند تھے ان دونوں 
ں ایک فرق بھی ے ۔ میر انیس کی شاعری کا موضوع صرف مرليه 
اور سا کاری کا جا فان با جے رو اق تی کی تج 
.- :7 1 /1 سے مر : ۹ 
ڈنخوس 7ئ)) بر بھی سمحدود هو ٹر ره لیا مےے ۔ انہوں ے 
صرف چند طبقوں کے مردوں؛ عورتوں اور بچوں کے جذبات اور ان 
پر گر واے خالات و واقعات و اي موضوع بنادا عغے _ کہ بلا ک5 
واقعد ؛ەی ایک محدود جغرافیاتی علاتے میں پنشس کا گیا 2ے اس لۓے 
قذرتی طور پر مناظر ہیں وەتنوع اور پھیلاؤ نہیں ےہ جو نظیر کی 
کلیات میں موجود سے ۔ اسی لئے بحیثیت مجموعی نظیر کے الفاظکا ذخیرہ 
انیس 2 مقا:1 کے میں زیادہ بھی ےہ اور وع فی لیکن اس ہے یھ 
اوھ :نہیس نکالنا چاەئے گا تحت فنکار کی ا در حهة انیس سے سان 
- ". شاعری کو ا شاعری (وںم20 ۵وہن) اور اعلی شاعری 
(وںں وط مومی) میں تقسیم گیا جاے تو انیس کی شاعری ہیں زیادہ 
ٰاس وضاحت 2- بعد نظر 1ج ان نظموں کا حائزہ 5 حا کٹا .ے- 

اس مخمس پر پڑتی ےہ جس کا ٹیب کا مبصرعغعةهة عغے ےے 


کیا کیا مچی ہیں یارو برسات کی بہاریں 


اردو شعرا ے برسات پر ببرہت کچھ طبع آزسائی کی غے لیک 
نظیر کی اس نظم میں دو باتیں خاص طور پر نمایاں ہیں ۔ ایک تو یه 
کہ يہے4 منظر ایک تۃصو یر یی بجارے متحر ک معلوم ھو تا غۓء؛ یه 


حرکت ایک طرح کا رقص مستی عے جس میں نظیر اس دلفر یب ی22‌02] 


۹ہ 


یں کائنات کو ناچتا دیکھتا ے ۔ خود ٹیب کے مصرعے میں گیا 
۳ مچی ھیں یارو برسات کی بہاریںء اس حرکت کا پورا تصور 
موجود عے دوسری بات یه ے کھ اس رقص کے ساتی ایک ترنم اور 
موسیقی بھی و جج پیدا آدرۓ کے لئے نظمر 
ے ایسے الفاظ منتخب "سی ین جو اپنے صوتی تاثر سے یه اھنگ 
بدا کر نے هيں؛ پہلے ھی بند سے یه دونوں کیفیتیں سامنے 
اجاتی ھیں :۔ 
مین اس ھوا میں کا کیا برسات ق بہاریں 
سہزوں کت 7و 7 یی ہمہاریں 
بوندوں کی جھمجھماوٹ قطرات کی بہارس 
2 ات کے تماثے ھر گھات کی بہاربں 


ار حر ے نے 32 اسضاقا و کس وتوہ نک ار 


ہو ندا بہاندی شرو حخ ھو تی ھے ۔ اس کہ بعد حیژڑی ین ھے اور د یکھتے 
دیکھتے باغ و بوستاں ن حل تھل ھو حاے لے ھیں ؟ سے 

بادل ھوا کے اوپر عو مست جپا رۓے ۰٢بر‏ 

جھژیوں کی مسستیوں سے دھومیں مچارعے ٭ں 


1ت ھیں پ بی ھ حا حعل دھل بنا ر غے شں 
7 
کا ار بھیگتے ھبر؛ سبرے نہ رر ھے ہہں 


کا کیا 


مور ؤ وہ٭+ے کویل لیا کا امنڈ رھ مین 
حھڑ کر رھی ہیں جھڑیاں ناے آمنڈ رعے ہیں 
برسے عے مینه جھڑا حھڑ بادل گھمنڈ رے ھہیں 


اس رقص و مستی میں وحوش و طيور بھی شریک ھیں - جہب 


بجلی چمکتی ےہ اور بادل گرجتے ھیں تو ایسا معلوم ھوتا عہ کھ 


۹٠ 


اس یق نوبت کے نقاررے لے رے ھيرں ۔ اور بادلوں ق 2 گراہھٹ سے 
اپسا تغلوم فو 7ا عے۔ 'که بادل اتکورسں لگا کر ئونتے کی گت الگارھ : 
موں جی جھینگر ۰ جھنکار میں سرنائیاں ےگ موی ھیں -۔ مور اور بگلے 
شور مچا رےے ہیں ۔ پپہیہوں ے پی پی کا راگ چھیڑ ر کیا عے اور 
مینڈ کے ملاریں گا رے ھہیں: تیتر سبحان تيیری قدرت کا ورد کر زھا 
عے؛ کوئل ق کوک اور مور ی زٹل میں بھی اسی کا پیغام ھھ؛ 
بئے اور بٹیرے چہچہا رے ھیں؛ قمری کو کو کرنی ےہ تو بگلے 
تو تو پکارے ھیںء ھدھدوں ى صداے حق حق اور فاخته یق ھو ہو 
گویا معرفت کے نغمے ہیں بقول نظیر 

ع سب رٹ رعےہ ہیں تجھ کو لیا پنکھ کیا پکھیرو 

برعاتث کا یية پہلا متظر انکھون کے سامنے ہے و کے بعد 
ایک اور مرقع سامنے آتا ے عشق وعاشقی کی دنیا میں محروم بھی 
ھیں اور شاد کام بھی, وصل ى لدت سے سرشار بھی ھیيں اور ھجر 
کے آلام میں گرفتار بھی؛ برسات ان کے لئے الگ الگ پیغام لاتی مہ 


ہھ 


پھولوں کی سیج اوپر سوتے ہیں کتنے بن بن 
ہوقی تھی خورے۔ پهولول۔ کے ار اپرن 
ون کک آھر رے لوالا جو 0 ال کر ے انکن 
کفرےچسن ت رعی ے ہیں ول ہو آن 
لیا کیا تی تن 
جو وصل میں ھیں ان کے جوڑے سہک راہ ہیں 
حھولوں میں حھولتے غین نر جھمکرے ھی 
جو د کھ میں میں‌سو ان کےسیےۓ پھڑ کرے ھیں 
اھیں نکل رھہی عيں انسو ٹیک رعہ ہیں 
گیا ماس مین ہیں 
کتنوں ے اپنی غم ہس ا اج تباین 
میلے کچیلے کپڑے آنکھیں بھی ڈبڈبائی 
ے گھر میں جھولا ڈالا نے اوڑھنی رنگائی 
رتا ا ہے عالہا ای یق فان 
کیا کیا مچی ھیں 


۹۱ 


اور جن کو اب مہیا حسنوں کی ڈھیریاں ھیں 
سرخ اور سنہرے دپڑےعشرت کی گھیر یاں ھیں 
محەوب دلبروں کی رلفقیں ہکھیریاں ہیں 
جگنو چمک رے ہیں راتیں اندھیریاں ھیر 


یه دوسرا منظر بھی نظروں و کے بعد اب ایک تیسرا 
مرقع سامنے آتا ے ۔ کچھ لوک سحلوں میں بیٹھے عیشض کا نظار! 
کررے ھیں۔ دسی کا صرف ستھرا سائیبان اور بانس کا اساراھے ۔ جس 
کو کوئھے میسر ہیں وہ وہاں سیر در رھا عے اور مفلس بیچارہ صرف 
پوے تلے گزارا کر رھا ے ۔ :سی جکهھ چھت گرے کا شور ھےہ۔ 
کہیں دیوار کا دھڑکا؛ حویلی واے در در رو رعے یں اور مفلس‌بمفکری 
سے اپنے جھونپڑے مدں پڑے سوتے ہیں ۔ جن کے مکان پراے ہیں آُٹھ آٹھ 
ٹر بار بار چھت پر جاے ھیں ذه جہاں نہاں سوراخ یا دراریں ھوں تو 
بد کرییںے گمتی طرف سے آواز انی رغے کو تک ہتوری 'لیول ڈیناء سی ى 
چھت ہے مٹی گر رھی ےہ ۔ کسی کی اٹاری چھلنی عوچی ے ۔ غرض 
برسات میں زندق کا ایک رخ یہ بھی عے ۔ اس یں نظیر نےۓ کسی شاعرانه 
مبالغے یا تخیل کے زور سے کام نہیں لیا عے ۔ صرف سشاھہدہ یق قوت اور 
تحلیل و تجزیه کی عادت کے باعٹ یه دلچسپ منظر نظم ھوگیا ھے ۔ 


اب بعض اور مختلف ملے جلے مناظر د یکھے کا 


فن حیح ک الحعلاکر ندے کی سے وی 
وہ اس ھوا میں خاصی اوڑےے پھرے ھیں لوئی 
اور جن کی مفلسی نے شرم و حیا ےہ کھوئی 
ۓے آن کا ضر ضر ی یا پوزیے کی 'کھونی 
تھا کشر ہی 


جو اس ھوامیں یارو دولت میں کچھ بڑے ہیں 
عے آن کے سر پە چھتری ھاتھی آپر چژزعے ہیں 
غم ہے غریب غربا لٹیچڑ سس کو بڑے ہیں 
ھاتھوں میں جو تیاں ھیں اور پائینچے چڑے ہیں 
کیا کیا 


٭ پچ “م ھ< ٭+م 


۹۲۳ 


ڈتنے خوشی ہے کسی کیاردھی خوش محلەیں 
ٹتے چلے ھیں لینے بے ہے قرض پل مہٛں 
کان یه قال ا0ا لی کر ےغل 1857" مس 
عاتھوں میں گھی 1 پوا ی اور لکڑیاں بغعل میں 
گیا کیا یے 


یوںل تو نظیر ے ھر حگه انسان دوستی اود انسانی مساوات کے 
گیت کر شی نکی ستاقخو از اشتارز گیا ے سن ہے کت 
وقت شوخی اور تيز طنز موجود ھیں؛ ایک ھی سر زميں پر بسنے واے 
ایک ھی طرح َ انساںن لیکن دونوں تےے لۓ ڈانعا الگ الگ ھےۓے ۔ 


یه منظر بھی رخصت هوتا عے اور ایک ایسا منظر آتا ٌے 
جسے ديیکھ کر شاید ثقه لوگ لاحول پڑھنے لگیں اور آنکھیں 
بند کرلیںء یه ءنظر رنڈیوں ہے متعلق سے اور دوسرے مناظر کے 
مقابله میں زیادہ طویل اور مفصل ھھے ۔ ظاھر ۔ھ رنڈیوں 1ج گفتگو؛ 
آن کے مذاق؛ فقرے بازیانء پھبتیاںء عشاق سے آن کی فرمائتیں اور 
لگاوٹیں بعض لستعلیق طبیعتوں پر بارگزریں گی لیکن نظیر جو 
ایسی محفلوں میں شریک ھوتے تھے اور کم از کم موتی نامی 
طوائف ہے ان ىق لگڈوٹ خود آن کے کلام سے ثابت .۔خھے 
ان محفلوں کو یسر بھول سکتے تھے؛ یہاں بھی نظیر ے جزئثیات 
نگاری سے کام نیا ےے اور بعض فقررے ایسے بھی لکھ گئے ھیں جن کے 
بغیر بھی کام چل سکتا تھا اور نظی. پر عامیانه ابتدال کا الزاء بیی نە آتا۔ 


کہ عنوان ہے ے' نظم خاصی طویل کے صرف دو بند دیکھۓ :۔۔- 


2 جئے میں ڈو شی أو : نو نی بازا ر میں گ ۱ 
نوئی ٹلی +-ں ت ے 2ے کیچڑ مق لو ٹتا 
رستے کے بمچ پاؤں دسی کا رپٹ پا 


ہےَّ۔ 


وہ اپنے گھر کے اصحن میں "در بھسل بڑا 
سے مسر تس ڈیا اس کے سم ات موسان تا 


۹۳ 


وف آٹھا ے مرد تو عورت رھی پھنسی 
کیا سخت مشکلات مھ کیا سخت پیکسی 
٠ ۰‏ ۶ ط ۰ 
اس یىی بڑی خرابی ھوئی اور بڑی :ہی 
جو اپنی حاضرور کے اندر پهسل پڑا 
اس نظم میں بھی جار بنلده حو رنڈیوں سے متعلق ھیں ایسے 
ھوں جن ہہٍں نظیر درا زیادہ یں تی ھیں برسات ٤‏ موسم میں 
جب ابر گهرا هو اور ھوا چلتے چلتے رف جاے تو عجیب سم 
کی کروی پڑے لہتی ےن اسی کو اومس لہتے ہیں ۔ نظیر ہے 
برسات کی اومس کے عنوان ہے بھی ایک نظم لکھ ڈا یل ہے -۔ 
ایدھر تو پسینوں ہے پڑی بھیۓے میں کھائیں 
کرمی سے ادھر میل کی لچھ چموٹیاں کائیں 
ء ٠‏ ' اط 
کپڑا حو پہيے لو یس ے سا یں 
کے .۰ 7 ط 
ننکا حو بدں رر کھٹے نو بھر مکھیاں جاتیں 
برسات ے موسم میں نیٹ رزھر ۰ے اوسمس 
سب چبز تو اچھی ے پر اک فہر عے أومس 


اس موسم ہے سب گھبراے ۶ں ۔ نظیر بھی ضرور بہزار ھونکے 
لیکن آن یق طہیعی ظرافت یہاں بھی گلەدری ری ےہ ۔ 
اوس ہو الارم ے نه پنکچها نهة ھوا عو 
اک کوٹھڑی هو جس ہیں دھواں آکے بھرا هو 
اور رن کے وا کا لن سی ا مو 
اوس وقت مزا دیکھنے اوس نا ئەه کیا ھو 
برسات کے سوسم وی 
برسات کے لطف کے عنوان نے اس سلسله میں ایک نظم اور ے ۔ 
یہ نظیر کی اس قسم ہے عام نظمەوں ے مختلف ے اور پڑھنے واے 
کو قصیدوں ي بہاریه یں یک 0ا3 دس عے ۔ نظیر اپنی افتاد طبع 
دای حالات اور واقعات کی وحهھ ے ة6قصیدہ وی کے خارزار مں الجھۓ 
نی اپ گیا لیکن اس نظم کے پڑھنے سے معلوم ھوتا اے ۵ه وه اس 


3. 


میدان میں آے تو ان کا انداز ٹیا ھوتا, 


م۹۴ 


ساقیا موسم برسات ے کیا روح افزا 
دیکھ کچھ تازگی'ٴ صنعت ہے چون و چرا 
جابجا نکلے ہیں اس لطف ہے طفلاں نبات 
اپنے عاتھوں سے کھلاتی ےہ جنہیں نشو و نما 
دیکھ سبزوں کی تراوٹ کو زميیں پڑعتی ےہ 
قضغ تھ ٭ انی الف ماتا . جھتا 
وہ و صحرا میں وہ سبزی ے نہوں کیا گو یا 
مخمل تازہ کسی ے ابھی یاں دی ے بچھا 
عے زمین چمن وباغ جو پانی سی سفید 
قی 
اس‌میں اب عکس هر ا کگل کا ے یوں جلوەنما 
عقل کہتی عے تامل سے جسے دیکھ کە یه 
طشت بلور ےے اقسام جواہر سے بھرا 
علتے اس لف سے ہیں بھیگے ھونے تازہ نہال 
سن عو تار فلز کے مواے کی آذا 
اس سلسلے کی ایک اور نظم جاڑے ى بہاریں ھیں۔ اس موضوع پر 
ھمارے اکثر شعراتے طبع آزمائی کی ے لیکن ایسی نظمون میں واقعی 
مناظر کی جگه تخیل يی بلند پروازی اور مبالغے کے زور پر توجهھ 
صرف کی گئی ے ۔ نظیر تے یہاں بوی اپنا خاص انداز اختیار کیا ھے 
جب سىاہ اگھن کا ڈعلتا هو تب دیکھ بہاریں جاڑے کی 
اور ھنس عنس پوس سنبھلتا ھو تب دیکھ بہاریں جاڑے ىق 
دن جلدی جلدی چلتا هو تب دیکھ بہاریں جاڑے کی 
پالا بھی برف پگکلتا ھو تب دیکھ بہاریں جاڑے ک 
جحلا خم ٹھونک اجھلتا عو تن دیکھ ۔بچازینں جاڑے کیک 
دل ٹوو کر مار پچھاڑا هو اور دل سے ھوتی ھوکشتی سی 
تر تور تازور ا ٹھاڑا ھو؛ بجتی ھو سب 'لئ بتیسی 
هو شور پھبهو عو هو کا اور دھوم عو سی سی سی سی قَ 
کل پر کله لگ کر چلتی ہو منھ میں چیق سی 
عر دانت چنے ہے دص هو تب دیکھ بہاریں جاڑے ق 


ہ۵ ۹ 


اس نظم کی سب سے نمایاں خصوصیت یہی ےہ کہ الفاظ ایسے 
سے نتخب کۓ ہیں جن کا صوٹی تاثر جاڑے کی کیفیت کو اف 
زیادہ نمایاں کرتا ھے ۔ 


ان نظموں کے مطالعه ے معلوم ھوتا ےہ کے اردو شاعری ک5 
دامن اعلی درجے کی منظر نگاری سے خا لی نہیں ۔ يه اور بات ےھ 
که یه منظر نگاری قصیدوں اور مثنویوں میں محض ذیلی حیثیت 
آئی عے اور بعد میں بیو کھ شور ے بھی اسہ اپنے موضصوع 
ساتھ محض ذیلىی اور انوی حیثیت سے اختیار كيا ھء اس کا سہبہب 
در اصل ان اصناف یق عام مقبولیت ےے اور لمتر شعرا باوجود اپنے 
شاعرانهہ کمال کے اپنے عسد کی روایات سے از دی میں کامیاب 
ھوسکے لیکن يهە صورت حال شمالی هہند کے شعرا میں و لی کے عہجد ہے 
نظیر تک قائم رعتی ےے ۔ ولی ہے پہلے دکھهنی شعرا نے خالص بناظر 
فطرت پر اعبی درے کی نظمیں کی ھیں سلطان محمد قلی قطب 
گی گلات -- ھندوستان کے مختلف موسموںء تبوھاروں اور تقریبوں 
پر بکثرت نظمیں سموجود ہیں ۔ نظیر کے بعد حالی تک پیر یه میدان 
خالی نظر آتاے ۔او: لاھور کے تاریخی مشاعرے کے بعد جس میں 


او 


ا ۰ 1 ع۔ ٠‏ ب 2ت ۶ 
ازاد اور حالیںی سے ھاار ا دد 1 دجو یر پر شز'جں دہنے یک بجاے برسات 
پر نظمیں لکھیں اس رنگ 1ج تحد ید ھوئی اور آن سے ٭4 سلیلة 


< کہ شی اقبال اور جحوشں یک پہہنچا ےہ ّ۔ 


نظیر کے مجموعه تلام میں بعضصض نظمیں ایسی می ۔ جو بالکل 
فعش نکاری کے تحت میں آئی ہیں مث ایک نظم کا عنوان 
”وی پیر“ ہے جس میں بوڑھی طوائفوں کے حال زار کا نقشہ کھنچا 
ے ایک اور نظم میں جو اس مصرعے سے شروع ٭وتی ہے ۔ 


ع بپیٹا ھوا کسی ے جو سن پاویں ھیجڑے 


ھیجڑوں کی هیئت کذائی پر طنز گیا عے ۔ اس سلسلے کی تین 
یہاں آن کی مشثال مل سکے؛ غالبا نظیر اپنی ان ھی چلد نظموں ک 


.۔ کلہات نظیر مطبوعه نولکشور ریو صفحه روہ تا صفحه +وہ 


۹٦ 


وحهة سے اس قدر معتووب ھوے ھیں که ناقد ین لے انہیں سنجبدہ اور 
معقول شعرا کی فہرست سے خارج کر کے آن کو اوباش اور ان کے 
کلام کو پست اور عامانه قرار دیا ےۓےۓ _ ان نظموں 2 لۓ کسی 
معذرت کی ضرورت نہیں اور نہ کسی طرح ان کی تاویل کی ضرورت 
عے ۔ البتة اس کے اسباب پر نظر ڈالنے سے ا٘س تحت شعوری دھنی 
رو کا پته چل سکتا ےے۔ جو کہیں فحش رت" نہیں ہزل؛ کہیں 
معامله پہدی اور کین بقول ہبر محض جوما چاٹی اور 0 امرد 
ترستی کق صورت ميں نمودار ھوتی ھے اور شاید ھی اس دور کا کوئی 
ایسا شاعر نکلے جس کے کلام میں اس روو یق لدسچھ نہ کچھ جھلک 
سوحود یه ھو؛ سودا ک ھجو یه شاعری میں بھی ایسے نموے ھمیں 
دی خی جاسدے ظر ا ہکس کو جات نی ر وو یکس 
ھحو مولوی ندرت تُشمیر ی 

سخمس در ھجو شیخ کھ غر چند دوستان مانع کمخدائی شدند 
ایقان لہ کا تھے 


ےِ سں متا کہ ٢‏ حا ے ھ سے 
می نت بیاہه رچاے ھیں شیج جی 
سخمس 3 شجو -جر اشک کے حود را از دیگران در ٹر زبانی 


ع‌ اعت کی اقلیة تع ول اپنے گھر دھرابا 
مخمس دڈیگز در ھهحو ھمیں شایکت بمصموں عجہہبتب و غر یب 
بیاں نمو ٦‏ 
- یا رب تو میری سن ے یه کہتا عے سکندر 
ع عبان ین کون ا0ا فا آلو خر کا 
شُاحت ات - 
ع حا صبا ضضاحعمک سے کہه بعد از سلام 


ے۹ 


ثنوی در ھجو طفل ناشابسته کردار کہ خلاف گفته پدر 


ع ناله پر ایک لڑ رھتا تھا 


مثنوی دیگر در عھجو کود کی د۹ہ مادرش کهہ دل درہ منداں 


ان نظموں میں حو فحشی اشعار ہیں آن کی تعداد نظیر کے اس 

بھی مطبوعه 

نسخوں میں بہت ہے اشعار حدف 27 دے و میں راٹم 1 پاس 
کلیات سودا کا ایک فلمی نسخہ عےے جس ميں بہ تمام نظمیں مکمل 


قسم کے اشعار سے بہت بڑھ جانی اس اور ان مبں 


سموحود ھیں ؛ ان کو پڑھ و شرھم 1 آنکھں بند ھو حاتی ھیں اور 
کو اؤوتاقی لة کہا اور تے ان کے لام کو خکاسات 7تار دیا گا 


اس سلسلے میں سو دا اور نظیر 2- مقابله سے معلوم ھوتا ۶ے 
کہ سو دا 1ج اس ھحو نگاری ےے محر کات ر یادہ در ]ئذحصی اور ذاتی 


٭۔ ۰ ۰۹._ 1 و 25 ہم ۰ امہ 2ھ 
تھےء نظر ى بے کورہ بالا نظەس رند وں ادر ھڑوں پر نشتر ڑلی 
:. کو 


در دہ ےت ج ں حنا نے 


ےے۔ 


کرتی ھں ء سو دا ىَ نظمس تا عروں یں 


ضاحعہک و اکی ھجو -ج ارے مہں نہاں کن گیا 7ے نہ ضاحک اسے تق تر 


ہے تھے ؛ ہر حممںی بے ٰاس ساساے 
میں اپنی ص ب المثل غراقفت او نات کی بالا اے طط 


ف 
7 ط ضر 
حواب میں ایک سمحمس مہا حس ک5 دہبی تا سص عمہ عے ع 


رے مل سگئتی ہے ایٹف: ٣‏ 


حمبفیسم مھا 


ہی 


ر تھ کر 


ہے ولف لی ترا ڈوۓے .ے 0 . تے- مَکنفز 


میر حسن کا پور ل لام شائم نہیں عوا لبکن قلمی نسخوں 
ہیں ي4 مخمس اور ؛س قسم یق کئی نظميں موجود هیں مر ک 
امرد پ ستی کا مضمون کچھ چھهہا دبا نہں؛ ڈا لٹٹر عندلیب شادانی 
اپنے مضمون ۔طبوعه سافی دھلىی میں اس پر تںفصیل سے اظہار خیال 
اثر چکے ہیں مصحفی جیسا متین و متوازن طبیعت رکھے والا شاعر 
بھی اس ہے محفوظ نە رھاء جرات کے کلام میں ان مضامیں ک جو 


۹۸ 


کفرت ۴۴۰2 اث مور ے جوما چائی "گا تھا اور وت کہا تھا گلیات 
انا بی :ایک کات ے جس کا آغاز اس شعر ہے ہوتا عےہ 


مرد تھا ایک ایک تھی رنٹی پر وہ تق بھی مرد سے ستدق 


اس مین انفااۓ جو گل یلا یں ات ٤ے‏ ار نظیر پر 
اوس پڑ جاتی ےۓء ایک ڈوری تو ماں* ہے عقوااتن عم ہے 
جس مس دسمبر ۲ وے ؛ء کے تاربخی حواله ے ایک ھاتھی اور ھتھنی 
کی جفتی کی داستان نظم کی ے' وه بھ اسی رنگ میں ھے لیکن 
امر ػ انتہا '؛در ہجو کان چند ساھو کاں میں ھوتی ےہ جس ک 


ا بدا ۳ مدصر عه _ےۓےے .5 


اکت تھا کا ساس گار کا رع تو امن کا اق اد 

لکن اتھا 'ن رن ظوت سے سرک گر بڑھ آئے ھی رخی 
کے دیوان کے نام سے انہوں ے جو مجموعهة نظم ٹیا ےے وه ان ق 
ڈھنی گبفیت کے ساتھ ساتی یعینی طور پر اس دور ق مریضانه ذھنیت کا 
نرجمان عے ریخته کے مقابله میں ربختی صرف بیکماتی محاورےکكکانەونهة 
نہیں عے بلکهە اس میں رنڈیوں کی جاےۓ خانگیوں کی ھوس ہبرستی کو 
ا2ے ہے کے نبان کیا گیا عے ۔ یہی گنہت شعاد 'یاز غان زلگین 
ے کلام 2 عے ۔ دنوال؛ ربخنی ان ے یعہاے بھی عے اور اس کے 
علاوە ھجو بات و حکانات میں بیو انت غلظ آسم یق فحش نگاری 


موحوٹ ٍے ۔ 


ھماررے بعض شعرا 'س گندی اور ےُ راہ روی کو لکھنؤ 2 
دہستال شاعری سے ٭ا اسب 'گررے ذیی حالالكه جن تشاعروں کے 
کلام سے مشالیں پیسر 00291 ھیں وه دھلویت کے علمبر دار ھيیں؛ لکهھنو 
آثر آن کے بکڑے ھہوئے مداق کو اور ھوا لی اور بجاۓے اصلاح 
قرو کر و ھقرت اس رو یئز اکر آئنی غ یز کی خرلید 
کو اور سحسںن 21 ایت اس سیلاب کے خلاف مضبوط بند دے کھڑے 
کروی تو معلوم ذمھہوں اکھنوٴ میں اس آغاز ک5 کیا انجام ھوتا ۔ 


ای سو ممے سے موسوسسیر صحو ملسم میجسے حسم سے 
لسم پحص-×سىسست سسسسم سے 


زذہ کلیات انشاء مطبو عه نولکشور ۸۶۳ دب ۳ 


٦ے‏ سس ہے۳ 


۹ٛ۹ 


او ا کے ضر ظا 7ر0 تصرہة ے کک ا مہ می 
سیاسی خلفشارء ذھنی انتشارء معاشی بد حا لی اور سماجی ے اطمینانی 
ے ایک قسم کا اخلاقی دیواليه پن پیدا کردیا تھا جو اتکاقزت 
امیروں وزیروں کے مشاغل اور ان کے درباری جلسوںل جلوسوں ہے 
نکل کر سماج 7 تمام رگ وھ اور سب طبقوں : ہیں مرا کر گا تھا 
اور جس طرح زھر جسم میں داخل ھورے کہ بعد طرح ط, ح ہے فساد خون؛ 
پھوڑے پینسر اور ناسور کی شکلوں .یں ظاھر عوتا رھتا ہے یه 
فماد بی اس عٛ د یی شاعری اور ادب میں پھوٹ رھ ے ایسے 
کلام ذ پڑٹ نے صر ف اس عہد کچ اخلاقی د واليه پن 9 اندارہ 
ھوتا ے :اكه یم بھی معلوم ھوت عے نہ معاشی بد حا لی کے ساتھ ساتھ 
ایک قسم کی جنسی وکا بھی پیدا ڈو کی تھو اور اس نے جنسی 
خواہشں اپنے اظہار اور تکمبل کے آائے غغر قطری طریقے اور راستے 
اختیار کر رھی تھی اعلول درجے کے فنون لطیفه کی ترقی غاص ذھنی 
ماحول کا تقاضه گر تی عے اور حس طر ح یه دور اعلول درحے کے 
ساسق ذاتون) عرامیق: اور مترروق ہے غخاق تےے۔ :انی طر ح اعاول 
درجے کے مصور نقاش اور خطاط بهی پبدا نہیں ھوۓ؛ جو زمانه 
مغلوں کی سیاسی تاریخ نی ارات عروج عے اسی میں تاج محل کک 
تخلیق ھوئی اور اسی میں تا سين پيدا ھواء جب یه دور گزر 
گیا تو رد عمل شروع فرا اوج ہر ضاف تقایت تا غرو گی 
جس کا ایک مظہر ان آ2ا کی تطاضغی ےر الا آؤر ر نکی کی 
ریختی پڑ ھئے تو معلوم هو تا عے ڈه یه و کن مزہ و اق کر فحش باتیں 
بیان کرتۓے ہیں ۔ ان کے یہاں فحش گوئی کی لذت بالذات مقصود 
عے ۔ نظیر کا کلام اس ہے مختلف مے؛ غمیں انل نظموں کو پڑھ کر 
نظیر کی بجاےۓ آن حالات ہے نفت پیدا ھہوتی جس میں نظیر ک 
شخصیت اس پستی تک اتر آئے پر مجبور ھوئی لیکن انہوں ے اس 
پستی کو چھپاے کے لۓ مکر و فریب کے پردے نہیں ڈاے میں 
تصوف ی اڑ ے کر امرد پرستی کے مزے نہیں لئے ہین اور له مسخرہ 
بن کر خود انگا ھوے اور دوسروں کو ننگا کرےۓ کی کوشش کی ہے ۔ 
اس لئے محض ان چند نظموں آۓے لۓ خاص طور پر نظیر کو مطئون 
کرنا ناقدانه دیانت داری ہے بعید عے ۔ ایسے کلام کو اسی سلسلے 


ہہ ؟۔ 


کی ایک کڑی سمجھنا چا ھئے جس میں میر؛ سودا: مصحفی؛ مر حەن؛ 
انشا اور جرات کا کلام آنا ےے ۔ اس کے مقابله میں اعلول درجے کیک 
شاعری کے جس قدر عناصر نظیر کے یہہاں ہیں وه اور کہیں نہیں 
ملتے اور نظیر یق بڑای سی میں مضمرا غے ۔ 
نظیر کوئی ےکیم یا فلسفی نہ تھے؛ کہ ان کے کلام میں 
کسی خاص نظریه حیات کی تلاش کی جائےۓ وه سید سادے دنا دار 
انسان تھے لیکن آن کا مشاہده تیز اور تحلبل و تجزبه کی قوت ے پناہ 
تھی اس لۓ انہوں ے اپنے ماحول کا جس طرح جائزە لیا ے اور جو 
اتیجے نکاے ھیں اسی تو شم ان فلسفه که سکتے ھیں ‏ جیما کہ بیان 
کیا جا چکا سے 'ن کے نزدیک دلیا کا نارہانه پسے پر چلتا ےہ نیکی 
اور برائی ک5 سرچشمه معاشی حالات مر عبادتء ریاضتء زھدء نی 
سب اسیو وقت مدمکن ھیں جب پیٹ برا ھو؛ بھو کک نظیر کے یہہاں 
صرف ایک نعره نہیں تلخ حقیت ےے جس سے انہیں دو چار هونا پڑاء 
نظیر کی جن نظموں کا تحزیهہ تیا 1 آك سے اس عیال۔ ی۔ کامے هو تی 
عے ان نظموں میں خلوص مے ء سچائنی ہے حقیقت ے؛ واقعیت بے اور 
ہی وحہ مے که پڑھنے اور سنے واے ان ہے متاثر ھهوے ھیں ۔ 
نظیر کی نظمیرں پیمانوں اور موضوعات کے تنووع کے شاو سے 
ایسی ہیں کھ نہیں دورقدیم میں اردو کا سب سے بڑا نظم کو 
شاعر قرار دینا مہالغه نه هو کا اور دور حدید میں بھی اقبال اور جند 
دیگر مسنثنیات کو چیوڑ کر شاید ھی ان کا کوئی مقابل نکلر؛ 
اس عظمت کا احساس اور بھی بڑھ جاتا ےے جبب ھم یه دیکھیں که 
اس بارے میں نظیر نے روایت شکنی ق ےہ ۔ ولی کے شما ی ہند میں 
آے اور پھر ؛د. کے دیوان کے اشتہار پاےۓ کے بعد اردو شاعری کے 
جس دور کا آغاز عوا وہ برادی طور پر ریخته یعنی اردو غزل کا دور 
تھا ۔ و ی کے شما ی هہند کے مقلدین میں آبرو مغمون)؛ شا کو ناجیء 
یکرنگ اور احسن تھے ان سب ے غزلیں کہیں اور ایک نیا انداز پیدا 
کگرۓ کی 7کرفش سی ڑراقنتے زناته ید گیا ایام کو لی افتاز کی 
ایہام گوئی سے ه غزل کی معنویت میں اضافه ھوا اور نه اسلوب نان کو 
ترقی ھوئی اس مصیبت سے مرزا مظہر جانجاناں اور خان آرزو ے نجات 
دلائی ان بزرگوں کا اردو سرمایه بہت ٹم ھم تک پہنچا ےے اور جو عہ 
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اس میں غزل کے سوا اور کچھ نہیں بیان کی صفائی اور سادگی 
البته پیدا ہو چلی سے ۔ اور اس کے بعد حاتم ہیں جنہوں نے 
اپنا اردو قلیات مرتب ئَیاء یہ ان کے منتخب لام کا مجموعه 
دیوان زاده ےے اور يہ بھی غزلوں کا مجموعدھ ےے؛ حاتم کے بعد 
آن کے شاگرد سودا اور ميیر کا زمانه آتا ے ۔ مير غزل کے بادشاہ 
ھیں اور آن کے تلام سے اردو غزل کی روایت میں پختیق کا شعور 
پیدا ھوتا ےے ۔ انہوں ے چند عشقيه مثنویاں بھی کہیں اور بعض 
نظموں میں اپنے ذاتی حالات اور واقعات بھی بیان کئے؛ اسے چاے 
تو د کھنی دور کے بعد شعا لی شند میں نظم گوئی ۰ تاریخی آثار 
یىی حثّت سے تسلیم کر لیجئر ۔ آن کي بعف سودا ھیں۔ جچن۔ کی: ساری 
دھوم دھام آن کے قصاید یا ھجویات پر منحصر ے اگرچھ یاروں 
ۓ انھین غوزل ا امام پناے یق بھی کوٹشن کی بے اور وا مود 
:گی کبھی کبھی میر کے مقابله میں اے می لیکن آن ہے بھی 
ظیر 'کری تق کی رراھر کرک سی کی ہے سی نے 
سحر البیان که کر منظر نکػکری اور ہجذبات نک5٘ری کا ایک 
نیا انداز پیدا کيا لیکن قصہء افراد قصہ کا انتخاب اور خود 
مثنوی کا پیمانه غمازی کرتے ہیں کہ وہ بھی ایک روایت ہے 
آگے نە بڑھ سکے؛ یہی حال مصحفی: جرآت اور آنشا کا ے ۔ اس دور 
میں نظیر کا وجود ایسا ھی ے جیسے ایک پھیيلے ہوے ریگستان 
میں هھرے بیرے نخلستان کا ھوتا ے ۔ آن کی تعلم بھی واجی 
تھی؛ خاندانی مبیادت یا شرافت پر بھی نہیں از نه تھا کسی غعان 
ابرزا ی تلازیے ہے ہیں آنٹا ک٤‏ اتوتیر میں افائه لها خرا کیا 
وه عوام ىى سطح پر تھے اور اس عہد کے عوام خود اس درجه پست 
تھے قه وه نظیر لو لوئی خیال انگیز حریک نہیں دے سکتے 
تھے ۔ نظیر ے جو کچھ کیا اپنی فطرت صلاحیتوں کی بناع پر کیا اور 
غزل کی مسلمه روایات ے انحراف کر کے اپنی زندقیق کا بڑا حصه 
اور اپنے کلام ى بیشتر مقدار مسلسل نظموں پر صرف ى؛ جس میں جھوٹے 
قصے کہانیوں اور فرسودهە عشقيهة داستانوں فق حگهە روزمرہ زندقی 
کے مسائل ے ے ‏ یی ے؛ ان کی پیش کرده تصویروں میں ہے 
بعض بلاشبهہ مکروە ہیں لیکن آن کک صحت سے انکار نہیں کیا 


رہ 


جاسکتا اور اگر حسن و صداقت کو لازموملزوم قرار دیا جاسکتاے 
تو یقیناً نظیر ىى ان تصویروں میں حسن بھی سے اور بغاوت تو ان 
میں قدم قدم پر ملتی ےہ ۔ مصنوعی اخلاقی تصورات ے بغاوت؛ ایسے 
نصورات بر ھریں لع الفاظ کے بردرتف ہیں لق خر ہیں کی 
جن کی تہ میں بھیانک گندگی پوشیدەہ ہے بڑے بڑے شاعر اور 
اد یب زندیق کی شاھراھوں پر ہے گزرتے ھیں اور گندگی کے 
چجہھہ بچوں کو خس و غخاشاک سے ڈھکے چلے جاے ہیں کہ آن ی بد ہو 
ان کے نازرک دماغوں پر بار نہ گزرے نظیر اس ہے بغاوت کرتا 
ء وہ اس گندگی کو گندگی کی طرح سونگھتا ہے اور دوسروں کو 
سنگھاتا ےے ۔ یه اس کا قصور نہیں کہ یه ہبو دماغ کو پراگندہ 
کرتی سے ۔ یه آن سرچشموں کا قصور ےہ جہاں ہے یہ گندہ پانی 
آکر ان گڈھوں میں جمع ھوا ےے اور آن لوگوں کا قصور ے 
جنہوں ۓ اسے خشک کرے کی بجاۓ ڈھک کررکها ھے اور عمل 
کی جگه فرار کی راە اختیار قی ے ۔ عمل نظیر کے یہاں بھی نہیں 
لیکن اس کے یہاں ان حقیقتوں ے فرار بھی نہیں ےہ ۔ 


نظیر سیاسی باغی نہیں ےے ۔اول تو وه دور سیاسی شعور کی 
بیداری کا نەه تھا اور ھوتا بھی تو شاید نظیر اس جہاد کے لائق نه 
تھا لیکن اس ےچھوٹے بڑےء امیر غریب؛ طاقتور اور کمزور کی 
تقسیموں کے خلاف بغاوت کی ے ۔ آدمی نامه انسان دوستی کا ایسا منشور 
عے جس میں نظیر ى زبانی پہلی مرتبه اردو میں انسان اور محض انسان 
کا تصور ھمارے سامنے آتا ے ۔ انسان جو شیطان بھی ےے اور رحمان 
بھی جو عرش اعلی کی بلندیوں تک بھی پہنچ سکتا ےے اور 
تحت الثریل کی پستیوں تک بھی گر سکتا ہے وہ انسان جو مسجد بناتا 
ے اور و جو نماز پڑھتا ھے اور وه جو ان کک جوتیاں جراتا ے 
اور و جو جوتیاں چراۓ واے کو بھانپتا ے اور وە جو ان کو 
گرفتار کرتا مے ۔ اعلول و ادنول فقیر و امیر عالم و جاہل؛ کافر و 
مومن -۔ سب آدمی ھیں ۔ شاعری میں یه تحریک ایک زبہردست 
بغاوت ہے ۔ میر اپنی سیادت پر ناز کرتے ہیں وه اپنے شعر کو 
ع مستند ھے میرا فرمایا ھوا قرار دیتے هیںء سودا اپنے زور کلام 
ہیی پہلوانوں کو ھیچ سمجھتے ھیں؛ انشا ي ظرافت اور شوخی 


٠۳ 


طیع کے سامنے مصحفی مرد مسکین نہاد نظر آتا ے لیکن یہی مصحنی 
اپنے مقابله میں حریفوں کو حقیر سمجھتا ے ۔ نظر اس سم یق 
کسی غلط فہمی میں مہتلا نہیں؛ نه اس کے یہاں تعلی مہ نف حریفوں 
سے کشمکش اس لۓ نہ کبھی اس ے کسی کی هھجو کہی اور 
نه کسی کو اس کی ھجو کہنۓ کی نوبت آئی ۔ میں سمجھتا ھوں 
کہ اس بارہ میں بھی وه ميیر؛ سودا, میر حسنء انشاء مصحفی اور 
جرآت سے بلند تر کردار کے مالک ہیں اپنی ھجویات میں یه لوک 
جس طرح ایک دوسرے کی ٹوھی اچھالتے ہیں وه سب کو معلوم ے؛ 
خواجه میر درد ے البته اس آلودگی ے اپنا دامن بچایا ھے لیکن وہ 
صوفی منشی بزرگ تھےء صاحب سجادہ تھے؛ پیر طریقت تھے؛ انہوں 
ے ایسا کیا تو کوئی بڑا کال نہیں کیا نظیر آن ہے مقابلے میں 
بازاری تھے؛ پھکڑ تھے؛ اوباش تھے؛ جب ھجوگوئی کی محفل ایسی گرم تھی 
تو کوئی تعجب نه ہوتا اگر وہ بھی اس ممدان میں اتر آتے اور 
اگر ایسا ھوتا تو یقیناً اس بات میں بھی کوئی أن سے بازی نہ ے 
جا سکتا ۔ غرض یە بات نہایت اہم اور قابل خغور ےہ کھ نظیر کا 
دامن اس آلودگی ہے پاک مے جس سے بڑے بڑے پاکیزکیق کے 
دعویدار بھی محفوظ نہیں رہ سکے ہیں ۔ 


اس کا سبب یه معلوم ھہوتا عہ کہ ایسے معاملات میں نظیر 
کبھی ذاتیات کے جگھڑے ہیں نہ پڑے وہ اپنے حال میں مست 
تھے اور اگر انہیں کوئی تکلیف ھوتی تو وه اسے براہ راست اپنے 
ساحول اور زماے کے حالات پر مبنی سمجھتے؛ وہ اپنے متعلق کسی 
غلط فہمی میں مبتلا نه تھے اور نه انہیں کسی سے مقابلے کا شوق 
تھا وہ کسی دربار کی رونق نە تھے بلک اپنی انجەن آپ تھے اور 
اگر آن کی کوئی انجمن تھی تو وہ عوام کے میلے ٹھیلے تھے جن میں 
ای گلوج اور فحش گوئی کا مقصد بھی کسی کی دل آزاری یا 
دل شکنی نہیں عوتاء جہاں فقرے بازی کا مطلب صرف قہقے لگانا 
اور کال ی گلوج کا مدعا صرف خوش باشی ہوتا ہے ۔ عین سمکن ےہ 
کە اگر نظیر ۓے اپنے آپ کو عوام ہے اس درجه وابستهھ نه کر لیا 
ھوتا تو شاید ان کے کلام میں وه عنصر ھ ھوتا جسے 'عامیانهہ' کہتے 
ھیں لیکن اس طرح وہ زندگی اج بہت سی حقیقتوں کا شاید مطالعهہ بھی 


پروی 


ن٭ کر پاے اور آن کی شاعری میں يا تو وه رنگ هوتا جو صرف 
درباری ے اور یا پھر ایسی گوشهہ نشیٹی کی ترجعانی ہوتی جہاں 
حقایق و معارف تو ملتے ھیں لیکن زندگیق کی کوئی جھلک نہیں پائی 
جاتی؛ اس کا دوسرا پہلو یه عے که نظیر حب اپنی زندی کے مطالعه 
میں مصروف نظر آےۓ ہیں تو اس میں بھی ایک عجیب خلوص پایا 
جاتا ے؛ مير؛ مصحفی اور ميیر سن ہے اپخنی پریشان حا لی کا نقشهہ 
کھینچنے میں اپنے اپنے مکانوں کا حال نظم کیا ھے ۔ ان تمام نظموں 
سے شعرا کی زبوں حالی کا احساس تو ھوتا ےے لیکن اس میں مربالغهھ 
کی اس کرس پر او یں کر کے خردی کات نک مع 
می وم سر شی اور سی کی ا 7 کرک قامین ً یں غوو تی 
ایک ناقد ے بڑے پتے کی بات کہی کہ ان لوگوں ۓ کوڑے 
کر کٹ کی کثرت اور مکڑیوں کے جالوں کی زیادتی وغیرہ کا جو 
بیان کیا عے اس ہے کچھ ایسا معلوم ھوتا ےہ کھ یه لوگ طیعاً 
ایسے مکانوں کو پسند کرے تھے اور یہی وجه ہے کہ اس سے 
ان کی کاھلىیء تن آسانیء اور نحوست کا احساس ہوتا ھے ۔ یه لوگ 
اس حالت کا شکوە اور شکایت تو ضرور کر ے ہیں لیکن ذوق عملی 
سے محروم یں و اس حالت و بدلنے کے لۓ هھاتھ پیر هلادے کی 
کوشش نہیں کرے ۔ اسے قناعت تو تل اور استغنا کی بجاے ے عمل 
کہنا زیاده مناسب ےے ۔ در :صل اس میں بھی اس عہد کے دھنی 
اور سیاسی حالات کی ترجمانی ھوتی سے ۔ قوت عمل کا جو فقدان 
انیقی کے تمام دوسرے شعبوں میں نظر آتا ےے وھی شاعری میں 
جھلکتا ےہ ۔ ایسا معلوم ھوتا ےۓےے که ساری جسمانی اور ذھنی قوتیں 
شل هو چکی ھیں ۔ شاید !ایک سبہب یہی سے که اس دور میں 
شاعری کو زیادهہ فروغ هوتا ےے اور شعرا کے عمل اور قوت کا 
اظہار اسی محدود دائرە میں ھعوتارھتا ے اور یہاں بھی وف خر گت 
عمل جدو جحہ"ہد اور عزم و استقلال کی تلقین کرۓ ىی بجاۓ صرف 
مر یھ پڑ ھتے نظر لے ہیں ۔ به مر یه پن اور ماتمیانہ کیفیت اس 
دور میں شاعری یی تمام اصناف اور تمام شعراء ککے یہاں بطور قدز 
مشترک پائی جاتی ھے ۔ 


نظیر کی غزلیں 


نظمر ى نظموں ى شہرت نے ایک عرصه تک آن یق غخزلوں پر پردہ 
ڈالے رکهاء اسکا ایک سبب يفة بھی تھا کھ کلیات نظەر کے ابتدائی 
ایڈیشنوں مس غزلوں کی تعداد بہت کم تھی؛ ج وکلیات پہلی و کے مطہع الہی 
کشوہ دروازہ مبرٹھ سے شائم ھوا تھا اس میں غزلوں کی تعداد چالیس 
سے زیادہ نە تھی٭ ء ختلف ذرائم سے یه معلوم تھا کہ نظر کے دو مکمل 
دیوان غزلیات کے بھی تھے لیکن پروفیسر شہہباز جنہوں ۓ بڑی حنت سے 
کلیات نظم کا ایک نسخهہ مس تب کیا تھا وہ بھی ان دونوں کا پته نہ جحلا 
سکے اور اتفاقا یه دونوں نایاب دیوان أغا حیدر حسن دھلوی کے کتب 
خانة ہے قلمی نسخوں یق صورت میس پر ار اف یگت' "کو ویشات 
ھوگئۓے چنانچہ انہوں نے تب کر کے ان دونوںل کو انجمن ترق اردو سے 
۲م ء میں شائع کرا دیا۔ نول کشور کے ہو٠‏ والے اڈیشن می کلیات 
کے ساتھ یه بھی شامل ھی اور متفرقات کے علاوہ و مم مکمل غزلںى ردیف 
وار موجود ہیں ٠‏ ان ہے اندازہ لگایا جا سکتا ہے کہ نظعمر نے غزلی بھی 
خاصی کہی هی اور کلام کا یہ حصه بھی قابل اعتنا ے ۔ نظەر اگر غزل 
کی طرف توجہ نہ کرتے تو یه بات بڑے تعجب کی ھوتی ۔ انکا زمانه اردو 
شاعری میں غزل کے شہاب کا دور تع ء سپر کے آخر دور سے لکھنؤ کے ابتدائی 
دور تک چند مثنویوں اور قصیدوں کو چھوڑ کر اردو شعرا کا سرمایه کال 
غزلیں ھی هیں ء مشاعروں میں غزلیں ھی پڑھی جاتی تھی اور تذ کروں میں 
غزلوں کے اشعار عی قل ھوے تھے ء غرض اس دور یىی شاعری غزل اور 
اس دور ى تنقید بڑی حد تک غزل کی تنقید عم ۔ 

غزل مس نظمر کا کلام بادی النظر مس عام روش سے الگ نہس ے 
اور ایسٰا ھونا دشوار بھی تا شال ہنذ میں وی بے لے کرمرو مزا ے 
عہد تک اردو غزل کا ایک خاص انداز پیدا هو گیا تھا؛ غزل کی ایک 
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١۲ 


روایت بن چکی تھی ء ولی کے یہاں سعد اللہ گلشن کے مشورہ کے مطابق فارسی 
کے مضاسبین اور اردوۓ معلىی کا حاورہ اختیار کیا جا چکا تھا ء آن کے بعد آۓے 
والے شعرا نے اسی روایت کو پروان چڑھایا اور مضامین کے اعتبار ہے 
نیز الفاظ هندی تر ک کر کے فارسی الفاظ حاورات ترا کیب اور فارسی حاوروں 
اور ترکیبوں کے ترجموں سے اردو غزل کو فارسی کا ھم پایه وھم پله 
بنا دیا تھا ء اس طرح نە صرف غزل کا ایک موضوع بلکہ اسکا اسلوب بھی 
متعین هو چکاتهاء اس اسلوب کی ایک مثال مبر تقی سر کا کلام تے ؛ 
اس کے علاوہ غزل کا ایک ہلو اور بھی تھا ء غزل کا رکھ رکھاؤ اور غزل 
کے اسلوب میں وضع داری در اصل اس درباری فضا کا اثر تھا جس میں غزل 
پروان چڑھی تھی ؛ سواۓ خواجہ مبر درد کے مارے سارے غزلگو شاعر 
کسی نە کسی دربار ے وابسته تھے اور اس لئے ان میں بھی ایک خاص 
طرح کی وفعداری پیدا ھوکئی تھی ء یه سب کے سب اپنے آپ کو ایک 
معزز طبقے میں شمار کرے تھے جس ىی سطح عوام سے بلند تھی ء ان کے 
نزدیک شاعری ( جس سے ان کی ماد غزل ھہوئںی ) صرف شرفا کا پیشه 
تھی جلاھوں اور ندافوں کو اس ہے کیا کام ہو سکتا تھا ء نظبر بیچارے 
جر فرق سے زنادہ اظے کی طف نائل فرنۓ اور افش سن ھی مرضرعات اور 
اسالیىی کے اعتبار ے ” طریقه راسخه شعراء؛ اختیار نہ کیا اس کا بب یه 
تھا که وہ کسی رئیس کے درباری نە تھے ۔ عمر بھر معلمی کرے رےے اور 
اسی مس مست رے لیکن جب غزل لکھنے بیٹھے تو انہیں بھی محبوراً وھی 
طریقه راسخه شعرا اختیار کرنا پڑاء ایک بات البتد يە ھوئی که ہہاں بھی 
آن ی طبیعت کا زور رنگ دکھاتا ے ان کی غزل محض رسمی یا تقلیدی نہی 
بڑی جاندار ے اور اگر نہیں میرو درد کے برابر نہیں تو کم از کم مصحفی 
کے ھم پله ضرور قرار دینا پڑتا ے 

غزل کے مضامین میں سب سے ہلے ہاری نظر حسن اور اس کی کرشمه 
سازیوں پر پڑتی سے - یہاں بعض مضامین اور موضوعات تو رسی ہیں اور 
بعض میں نظ کی انفرادیت اور شخصیت جھلکتی نظر آتی ے ء اس ساسلہ 


میں پہلے ایک سراپا دیکھۓے ۔ 


سحر جو نکلا میں اپنے گھر ہے تو دیکھا اک شوخ حسن والا 
حھلک وہ مکھڑے میں اس صئم کے کە جیسے سورج می ھو احالا 
وہ زلفں اس ى سیاہ پرخم کھ ان کے بل اور شکن کو یارو 
ادائں بائق عجب طرح کک ؛ وه ترچھی چتون بھی کچھ تماشا 
بھنویں وہ جیسی کھنچی کانی ء پلک سناں کش ء نکاہ بھالا 
یه اور اس طرح کے کی اشعار مسضاسن؛ تشیات اور استعارات کے لحاظ 
عے ۔ 
بہت یہ میں نے تو چاھا پوچھوں میں نام اسکا ولیے وہ گل رو 
نە حھ ے بولا نہ کی اشارتء نە دی تسلی ء نهہ کچھ سنبھالا 
اس لئے ختلف زبانوں میس اس پر ای کیفیت ظاھر کرۓ کی کوشش کرۓ 
پری وخ من ء شکر لب من ء دے تو باز آ بە پیش چشمم 
تاد سرو تو بیقرارم ٤‏ نہال عشقت شده است الا 
فداے وحہک ؛" عشٌی شرقاء دسوع زا و‌ سن فراقفک 
کٹس حزناً مع الہموم شثقیل ھجرا و کالجبالا 


تسا دے ملنے نوں دل ےہ ے کل ایہی او گلاں نت آ کھداے 
سد اے مینوں دے اپنے گھر وچ نہیں تو اتھے اسا ڈے نال آ 


تہاری آسا گی عے نس دن ء تہارے درشن کو ترسیں‌نیناں 
دلارے سندر ؛ انوٹھے ابرن؛ ھٹیلے موعن ء انو کھے لال 


چہن کے من کوں جو چھننوں تھی اے یار کائں لگئی اتی 
بھرایتیں آکر کھیر لو سہان کی پلک کٹارا جو تہان نۓ گھالا 
اس طرح کے کی اشعار اور ھی ۔ 
ایک اور سراپا ھے ۔ انداز اس میں بھی روابی ے ۔ 
پیا کر تن تظر دن “قوی ات “کر کیا سک 
پری روء تندخو ء سرکشس ء ھٹبلا ء چلبلا ء چنچل 
وہ عارض اور حبی تاباں کە ھوں دیکھ اسکو شرمندہ 
قمر؛ خورشید ؛زھرہە؛ شمع ؛ شعله ‏ مشری ؛ مشعل 
کفوں میس انگلیوں ہیں لعل لب می چشم میگوں میں 
حنا آفت ء سم فندق ء مسی حادوء فسوں کاجل 
بدن مس جامهٗ زرکشی ء سراپا جس په زیب اور 
کڑے ء بندے ؛ چھڑے ء چھلے ء انگوٹھی ء نور تن ہیکل 
نزاکت اور لطافت وه کف پاتک کہ حران هوں 
سمن ؛ گل ؛لالهء نسرین ؛ نسترن ء درء پرنیانء خمل 
تیسرا سراپا ےہ 
کل نظر آيیا چمن می اک عجب رشک چمن 
گل رخ و گلگوں قباء و گلعذار وگل بدن 
اس میں سراپا کے عام مضامین ھی ؛ حبوب مہر طلعت ٠‏ زھرہ پیکر 
مشٹری روء مه جبیں ء سیب طبع ء سم ساق ء سم تن ھے ۔اسکاقد تر ےم ۔ 
نگہ نشتر ء مژکاں سنان ء ابر و کان ء مشک تبت مشک چین سشک خطا اور 
سشک خۂن یه چاروں زلف و کا کل اور خال و خط کے چار غلام ھی ء محہوب 
ے و فاء ے مروت ء ے درد ء ے پروا خرام ء جنگجو ء قتال وضع ء تند خو؛ 
دل شکن ےہ ۔ سختی اس کی معتمد ے رحمی مومی اليه ء ظلم مستشار ؛ اور 
جفا مومن سے ۔ غرض یە محبوب اردو شاعروں کا حموعه اضداد عحبوب ےم 
جس میں بقول حا یىی سواۓ حسن کے کوئی شے سستحسن نہیں ء لیکن ان سے 


ًَّٔ۹ 


ہھٹ کر نظبر ۓ اپنے خاص انداز میں جہاں اس ى تعریف کی سے وہ قابل 
دید ے ۔ 

وہ گورا پنڈا اور اس میں سرخی مگر خدا نے لیے سرسے تاپا 

کیا ےمیدہ تو موتیوں کا اور اس کو گوندھا شہاب میس ہے 

ایک سراپا ے یەراز بھی منکشف ھوتا ےے که میاں نظم '' ھبرا جان “' 
کی زلف گرہ گبر میں اسبر تھے ء سراپا میں کئی اشعار ہیں جن میں اس کے 
حسن و جال اور نزاکت کی تعریف کی تھے : اسی کا ایک شعرے 


بلور کی پتلی کہوں یا موی کا دانه 


یا چن می اک چیّی کی مورت یه بی ے 


کل میں ےۓے کسی شخص سے نام اس کا جو پوچھا 
یعنی يه پری ىا کہ غزال ختی ےہ 
وہ بولا کە اس شوخ کے تئسں کہتے ے ”مرا“ 
کام اکا تا وےلریئ: و ڈل0 شہین ے 
تب میں نے وہیں ہنس کے کہا اس .سے نظمر اہ 
'ھرا؛نه کہو اس کكکويهە مرے ى کی مے 
اسی طرح ”موی ؛“' کی تعریف می بھی اشعار موجود ھی ۔ 
سراپا نگاری سے ھٹ کر اس موضوع پر جو اشعار ملتے هہیں انکا تمونه 
یآ - 
شبنم ے زیب جسا پایا ےہ گل سے مهمدم 
یل پیرعن ے زینت ویسی ھی آس کے تن ہے 
تن پر اسکے سمص غدا اور منه پر مه دیوانہ ےہ 
سر ہے لے کر پاؤں تلک اک موق کا سا داناے 
2 بھی کچھ گدرایا ۓے اور قد بھی بڑھتا آتاے 
کچھ کچھ حسن توآیاے اور کچھ کچھ اور بھی آناے 


(‌ّ‌‌٠۰ 


وہ جب گھر سے نکلا لچکتے لچکتے 
قدم بھی آٹھاۓ جھجچکتے جھجکتے 
کھلے بالوں میں منە کی روشی بھو_" نکی ے 
تمہارا حسن تو صاحب اندھروں کا اجالااے 
نزااکت سر سے پاؤں تک پبڑی قربان ہویق ےہ 
الہی اس بدن کو توۓ کس سانیے میں ڈھالا اے 
ہس ھوا میں یه بو نافه ختن کک سی 
لپٹ ےے یه تو کسی زلف پرشکن قى سی 
خدا ہے واسطر گل کو نە معرے ھاتھ سے لو 
خھے ‏ و آن ے ان من کی بدت کی می 
ھزار تن کے چلیں ء بانکیے خوبرو لیکن 
کسی میں آن نہیں تیرے بائکہن ک سی 
گلوں کے رنگ کو کیا دیکھتے هو اےخو بان 
یہ رنگتیں ہیں تمہارے ھی پیرھن ک سی 
نظم یق غزلوں می اعلبی درجے کے عشقيه مضامعن یق تلاش بیسود 
ےے ۔ان یق غزلوں کو پڑھ کر صاف معلوم ھوتا عے که ان می یا تو رسمی 
مسضامٍن ھس یا پھر معامله بندی کا رجحان _ے ۔ معامله بندی ے لے بیچاررے 
جرأت اورداغ تو ناحق بدنام ہوئۓ اس حام میں ا کثر غزلگو شعرا کا لباس 


پارسائی الگ اتار کر رکھدیا گیا ۓ 


نظبر کے یه اشعار بھی ان غزلوں میں ھیں 
رے جو شب کو ھم اس گل سے ساتھ کوٹھے پر 
تو کیا جار سے گزری ےے رات کوٹھے پر 


خدا کے واسطے زینے کک راہ بتلاؤ 
ھمیں بھی کہنی ےہ کچھ تم سے بات کوٹھے پر 


‌‌) 


آٹھ اشعار کی اس غزل میں ایسے ایسے مضامین ہیں که جرات کے سارے 
دیوان میں ڈھونڈے ہے سشکل ہے ملیں کے پھر ایک غزل سے تسلی نہ ہوئی 
تو قافيه بدل کر اسی ردیف می ایک اور غزل کھ ڈا ی 
کبھی تو آؤ ماری بھی جان کوٹھے پر 
لیا عے ہم نے اکیلا مان کوٹھے پر 
لیکن اس کی انتہا اس غزل میں ہوتی ے جس کی ردیف ”' آزار بند “ 
عے جس کے لۂ اتنا ھی اشارہ کافیق عے اس کا مطلب یه ہس کا مام غزا 
بس اسی قسم کے مضامن پر مشتمل هی ء سرو سرزاے دور تک اردو غزل 
غزلوں می موحود ھس 1 ان می عشق و عاشقی کی کیفیات بھی ھی ء 
معامله بندی بھی ء تصوف کے مضامہن بھی ھس اور اپنے زماے کے عام 
حالات اور واقعات پر |ممائی انداز مس تبصرہ بھی ؛ ان حند اشعار سے نظرم 
کی غولون ی گرنا گری لات کا اتدازہ کار تن 


گ عیشں و عسٌّرت ہے کی رات تو پھر کیا 

اور غم میں بسر ھوگئی اوقات تو پھر کیا 
جب آئی اجل پھر کوئی ڈھونڈا بھی نە پایا 

قصوں میں رھی حرف و حکایات تو پھر ٹیا 
حد بوس و کنار اور جو تها اس کے سوا آہ 

گر وه بھی میسر ھوا عہات تو پھر کیا 
دو دن اگر ان آنکھوں ۓ دنیا میں مبری جان 

کی ناز واداؤں گی اشارات تو پھر کیا 
پھر اڑگئی اک آن مس سب حشمت و شان 


لے شریف سے نتاغرب لہا حات نو پھر کیا 


اآخری دو شعر ھیس 


اس نۓ کوئی دم بیٹھ کے آرام ہے کھایا 
وہ نانکتا ذر پر پھرا رات نو پھر کیا 


.۰ 
دولت ھی کا ملنا ے بڑی چیز نظمر آء 
بالفرض ہوئی اس سے ملاقات تو پھر کیا 
یه اور اس طرح کی کئی اور غزلی ان دونوں دیوانوں مس موجود ھس 
نظبر کی اس طرح کی جو نظمیں اس ہے' پہلے نظر سے گزریں یہاں نہیں کک 
صدائۓ باز گشت سنائی دیتی ےے ۔ اس میں توکل اور راضی برضا رھنے کا 
جو فلسفه اور اسی تاقعن ہے وە اس طرح کک ےحسی اور ے عملىی کے دور 
ى پیداوار ے جب عام طور پر لوگ ڈھی اور جس)نی طور پر مفلوج هو کر 
رہ گئے تھے اور اپنے آلام اور مصائب کا حل تلاش کرنےکی مجائے یا اپنے 
سائل کرےدار ازم لحرۓیمگ زقق ے نزازحھل ”ا حامر 
تھے اور اسے میدان عمل سمجھۓ کی جگہ ''جاۓ ععرت۶““ کە کر تسکن 
حاصل کرنا چاھتے تھے ء غزلوں میں بعض اور اشعار دیکھۓے ۔ 
نظر ھم کو آے ھوس تھی کفن ى جو سوچا تو ناحق کا دیوانه پن تھا 
تن سردہ کو کیا تخلف سے رکھنا گیا وه تو شی سے موین ولاک تھا 
کئی بہار ھم ۓ یه دیکھا عے جن کا مشین کفن تھا ء معطر بدن تھا 
جو قر کہن انی ]آ کھڑیتودیکھا نە عضو بدن تھا نە تار کفن تھا 
نگل اپنا نەخاراپنانەظالم باغباں‌اپنا بنا یاآہ کس گلشن میس ھم نۓآشیاں ‌اپنا 
ایک غزل مسلسل ےہ 
با کر اش گالف ھتاس وا آے وتان 
اھل صورت کا ھے دریا اھل معی کا سراب 
پھر اس حواھر خانه دنیا کی ختلف رونقوں کا ذ کر تفصیل سے الگ 
الگ کر کے لکھتے ھی 
خواب کہۓ اس تماشے کونظمر اب یا خیال 
کچھ کہا جاتا نہس و اللہ اعلم بالصواب 
ایک اور غزل مے 
حر ھسی می صحبت احباب یوں عےے جیسے بروے آب حباب 
گردششس آساف میں ہم کیا ھن پر کے ہانه گرداب 


(۲۳ 


بادہ ناب کیا ے خون جگر زردی رنگ ہے شب مہتاب 
جس کو رقص وسرود کہتے عئ وہ بھی ے اک ھواۓ غانه خراب 


فرصدت عمر قطرۂ شہم 
سے : 
وصل حبووب گو هر نایاب 
گزرے دو تام ہے4 خوشی سے تھی اے وااے نصییے 
تھی عجب کا۔ک وہ جس سے مرے لکھواے نصیب 
و کے ا ٢‏ لے 
واں آج تو البته مہيیا' ھیںسں پر سو 
داؤدی و سرین و کل و برگ و برے جند 
کل برگ خزاں د یدہ نظس اس میس اڑینے 
اور هو نگے پڑے بلبل وقمری کے پرے چند 
کیا کا سەىے لیجئے اس بزم میں اے ھم نشین 
دو فلک سے کت خجل مہنجچے کا لت تک یا ہس 


دے4 اور اس طرح کے ہہت سے اشعار ایک بڑی عم زرسیدہ اور سم ذ یدہ 
طبیعت یق نشان دھی کرتے ہس یھ سچ ےہ کہ غزل ہدس بھی کہیس کہی 
دل کی داستان سنائی دیبی عے ۔ نظعر کے ہہاں یه غم محض رسمی ہیں ےہ ۔ 
ںا حضصس غم حاناں غے یة اٰس عم دوراں 1ج حکانت :۰.- حجس میس اس دذدور گے 
سارے شاعر :وحہ خواں نظر آتے ھی اور پھر اس نوحه خوابی میں نظیر 


ابی غزل مس اپنے قلم سے اپنا نقشه یوں کھینچا عے ۔ 


کہتے ہیں جسکو نظم سنۓ ٹک اسکا بیاں 
تھا وہ معلم غریب ؛ہ بزدل وتر سندہ حاں 


(۴۲ّ 


کوئی کتاب اس کے تئی صاف نە تھی درس یىی 

اے تو معی کہہے ورلھ پڑ ھائی رواں 
فہم نه تھا علم سے کچھ عغری کے ا سے 

فارسی می هاں نگ سمجھے تھا کچھ این واں 
لکھنۓ کی پةە طرز تھی ۲ کچھجو لکھے تھا کبھی 
شعر و غزل کے سوا شوق نە تھا کچھ آے 
سست روش ؛: پست قد ؛ سانولاء عندی نژاد 

ٹن بھی کچھ ایسا ھی تھا قد کے موافقی عیاں 
ساتھے +4 اک خال تھا جیوٹا ساسمسیے کے طور 

تھا وہ پڑا آن کر ابرؤوں کے درمیاں 
وضع سبک اس قى تھی تس یه نە ر کھتا تھاریشںی 

۔وچھیں تھیں اور کانوں پر پۓے بھی تھے پنبەساں 
پری میس جیسی کھ تھی اسکو دل افسردگ 
جتنے غرض کامٴ :ہیں بڑھاے کے سوا 

جاعے کچھ اس ہے ھوں ا لباقت کیہاں 
فضل ے اہ کے اس کو ديا عمر بر 

عزت و حرمت کے ساتھ پارحه وآب و ناں 


شاعری ےے ایسے مور ہیں وم دن سن درویش من شاعر کے 
ٹیور یه تھے که 
سارے عالم پر ھوں می چھایا ھوا مسٹند هے پسرا فرمایا ھوا 


اور شاعرانه تعلی ى مثالی غزرل اور قصیدہ میں ہت عام تھی نظس 
عے ۔ پھر اس ہسٍن حقیقت نگاری کا ایک ایسا اندارز پایا حاتا ےعے جو اس دور 


ھًَ'۱۲( 


اور خاص کر غزل می بہت کم ملتا ‏ ؛ غزلوں کے کچھ اور متفرق 
اشعار دیکھئے - 
چمک حا پھر خدا کے واسطے اب طور کے شعلے 
کہ شل ات افسردہ پھر کچھ دل حلا گھلا 
ملوجو ھم سے تو مل لو کہ ھم به نوک گیاہ 
ان قطرہ شہم رےےے رےے ئہے رےے 
چراغ صہح دے4 گستا 0ے آفتاب 9 دیکھ 
یه بزم تم کو مبارک ہو ھم تو چلتے ھی 
آگئے جب صیاد کے بس میں‌سوچ کے پھرحاصل کیا 
اب تو اسیی ٹھہری س ضی جس ے آسرم دام کیا 
شام اج ضشتح هو ڈی ٠‏ وم میس 
يە تو کچھ شم ت خواب سا دیکھا 
ابھی دارہ حلقة زلف میس حو پهنسا ے طاثر دل بھلا 
اسیے رح مہنچے شےاےصہا توگھڑیگھڑی زە ھلاڈفس 
ملے ک5 د یکھئے کی نکر وہ یت دا معلو 5 
جھ سا تو کوبی حسن میں یاں نازنی ہی 


یوں نازنیں بہت ہیں پہ ناز افریں نہیں 


یە اشعار نظمر کے ناقد ین نے ای اک غزلوں می سے سنتخب کر یس 
لیکن اں کے علاوہ کلام می ایسے پیش ار اشعار می حو کہس شاعرانه 
مصوری کے اعتبار سے ؛ کہس حد یہ اور گت کے اظہار می ؛ کہی 
موسیقی ترعم اور صوتی اثر کے باعث ء کہہیں تشببیہوں اور استعاروں کی 
بدولت اردو غزل خ رین اشعار میں شامل 3 جاسکتے ھی ۔ 


کڑھ 


درخت بھیگے ہیں کل کے مینہ سے چمن چمن میں بھرا ھے پای 
حو سر کیجئۓ تو آج صاحب عجب طرح کا ے باغ ٹھنڈا 
ترے بھی منه کى روشی ؛ رات گئی تھی مہ ہے مل 
تاپ ے تاب وخ سے رح نوز ہے نورء ظل سے ظل 
یوسف مصر سے مگر ملتے ہیں سپ ترے نشان 
زلف بے زلف ؛ لب ہے لب ؛ چشم ہے چشم؛ تل سے تل 
ھجوم آہ بہلے آنکھوں ہے ا كت ڈھلے ھیىس 
بھررے هی چاؤ جو دل میں سویوں تیلتے ھیں 
چراغ صبح يہ کہتا ےۓے آفتاب کو دیکھ 
یه بزم تم کو مبارک هو ھم تو چلتے ہیں 
کو آنٹس گل بھڑی ے پر یہ نہیں توفیق 
پھونکے جو اسبران چمن کے قفسوں کو ٭ 
عبور عو عم اس ق یوں امن ہے نکلے 
جیسے قفس میں پڑ کر بلبل چمن سے نٹلے 
سحر نگ کے همرہ ہلو ہے یوں چلا دل 
جیسے کوئی ہو ے بس اپنے و طن سے نکلے 
نہ سرخی غنچ گل ہیس ترے دھن ق “می 
نہ یاسمن میس صفائی ترے ببدن کق سی 
کلوں کے رنگ کو ٹیا دیکھتے هو اےخوبان 
یه رنگتیں میں تمہارے ھی پیرھن ک سیآ 
ہلا شبه ان غزلوں مس تغزل فقٌ پوری شان پائی جاق ے اور بعض 
ناقدین کا یه خیال کسی حد تک حل نظر ۓےۓ کہ نظمر کی غزلیں تغزل سے 


7 اس شعر پر ہے |مائیت کا وردہ آتھا کو د یکھے تو شاید ارد غزل می ایسے 
فیض کا یہ شعر دیکھئے ۔ 

رنگ پتراهن کا خوشبو زلف لہراۓ کا نام 
موسم گل عے مہارے بام پر آئے کا ام 


ےً‌'ٔ 


حروم ھس لیکن جس نظموں اور غزلوں کا مقابله کرنے سے یھ بات 


دہ ا کر رہ اص طور پر 


نظبر کا رنگ کہہ سکیں سوائے اس کے کە کہیں کہیں غزلوں میں نظموں 
کا سا انداز پیدا هو گیا ےھ ۔ یا کہس کہسں ان کی شوخی اور ظرافت ۓ 
یہاں بھی وھی ساں باندھ دیاے جو نظ کی نظموں می پایا جاتا ےے لیکن 
نظموں میں نظبر کی طبیعت جس طرح کھلتی ےے وہ ان غزلوں مس کچھ 
ری ری سی نظر آتی سے اس کا ایک ہب یه ےۓ که نظەر ابی نظموں میس 
تفصیل اور حزثیات نگاری سے کام لیتے ھی ۔ واقعه نگاری پر زور دیتے ھیس 
اور نظم کے کسی موجہ سعیار یا طریقه راسخه شعرا کے پابند نہی ء غزل 
کا انداز الگ هھوتا ےھ ء ان مس تفصیل اور جزئیات نگاری کی حگہ صرف 
اشاروں اور کنایوں ہے کام لیا جاتا ے اور جزثیات کا تجزیهە کرے کی 
جاۓ اجال کی ضرورت ہوتیق عے نظم کى بنیاد بڑی حد تک مطالعه اور 
مشاھدہ اور اس کے بیان پر ھویق عے غزل ى اساس “”احساس؛ پررعے ۔ 
اس لئے نظم گو شاعر اپنے گردو پیش کے ماحول کا جائزہ لیتا ے ؛ غزلگو 
اپی کیفیات اور جحدبات کا جائزہ لینے کے لئے اپنے دل یىی کائنات کی سر 
کر تا ے ۔ اہے برسوں یه بھی پتھ نہس چلتا کہ اس کے کمرے ىی کھڑی 
کے نیچے پائیں باغ بھی ے اور اس میں پھول بھی کھلتے هیں ء وہ اپنے دل 
کے داغوں کی ہار دیکھتا اور دکھاتا ےے اسی لۓ غزل مس ایک خاص 
طرح ى داخلیت پیدا عوجاتیق ‏ ء اس کے لۓ گوشه نشینی اور تنہائی کی 
ضرورت وی ے ؛ ہی وجهھ ے کہ غزل جب درباروں اور مشاعروں می 
پہنچی تو اس میں تغزل کے عناصر کم ھوۓ گۓے جس کی انتہا لکھنو ہنچ 
کر ناسخ اور آتش کے دور میں مليّی ےہ ء نظم گو شاعر کے لئے یہ گوشه 
نشیی بڑی محرومی ھے۔اہے خلوت سے نکل کر انجمن می آنا پڑتا ے 
نظمر مجاۓ خود ایک انجمن تھے ء پھر کوئی میلہ ٹھیله ء جلسهہ جلوس ؛ 
کوئی تہوار اور تقریب ایسی نە تھی جس میں وہ شرکت نہ کرتے ھوں اور 
یہ شرکت محض تماشائی کی حیثیت ہے نہیں ہوتی تھی ء وہ خود ان تمام 


۴|۸ 


دلچسپیوں اور تفرربحوں مس حصہ لیتے تھے ء ہی وجہ ے کہ انی اس 
طرح کی نظموں میں بڑی اصلیت اور واقعیت پائی جاق ے اور اسی باعث 
آنہیں اپٔی شاعری میں ایک ایسی دانیا کی ترجانی کا موقع ملا جہاں آن کے 
معاصرین غزلگو پہنچنا اپنی شان کے خلاف سمجھتے تھے ؛ نظبر کواس 
بدعت کی سزا یە مسلی که نہیں '' ثقه “۶ شاعروں کی حفل سے خارج کردیا 
گیا لیکن اردو کو ایسا نظم گو شاعر ملا جس کی مثال اس دور میں کہس 
اور نہیں ملی ۔ 


ذیان 


و بیان 


اتی کے اس مقوله کو اب تک بڑی شہرت ھوچی ے کهە شاعری 
بھی مرصع کار کا کام ہے اور الفاظ کی بندش نگینوں کے جڑے سے 
کسی طرح کم نہیں آتش نۓ اس بات کو بہت دور تک پہنچا دیا 
عے اور یه سچ عے کہ آن کے زماےۓ میں آردو شاءری اور خاص طور پر 
لکھنوی شاعری الفاظ کی صنعتگری بن کر رہ گئی تھیء یہ ایسی 
شاعری تھی جو اپنی تراش خراش ٴ پیراھن ظاھری آرائش اور لوازمات 
کے اعتبار ہے حسن کاری کا ایک نادر نمونه بن گئی تھی لیکن اس کا 
پیکر زندگی کی حرارت اور جذبات کی توانائی سے عروم تھا ایسی شاعری 
لفظی صناعی کا نادر تمونه تو ھوسکتی ے اور اس کی ایک لسای اور 
تاریخی حثیت بھی سسلم ے لیکن جذبات اور واقعات ٴ“ کیفیات اور 
احساسات سے اس کا رشته ٹوٹ جاتا ے اور یہی وہ سر چشے ھی 
جن سے شاعری کا جمن شاداب ھوتا ے ممکن ے بعض خاص حالات اور 
سای اعافوے کی مات ہیں تسا لہ مھ کرای خیث مین 
ھوا) شاعری کا يهە مداق عی عام طور پر شاعری کے معیار کو متعین 
کرتا ہو لیکن حالات سے بدلتے ھی اس قدر کا بدانا بھی ضروری ے 
چنانچه خود لکھنؤ میں جب اس لفظی صنعت گری کے خلاف رد عمل 
سروغ ھوا نو لکھٹنوی شاعر مرزا غالب اور مپر کو اپنا رھبر اور رھنما 
بناۓ پر مجبور ھوے ۔ 

لیکن اس کے ساتھ ھی شاعری میں الفاظ کی اھمیت کو نظرانداز 
نہیں کیا جاسکتا؟' آخر الفاظ ھی کے وسیلے سے شاعر کے خیالات کا اظہار 
ھوتاے ۔ اگر یه وسیلہ ناقص تھے تو خیالات یا جذبات کتنے ھی عمدہ 


بھی 


هھوں وہ اعلیل درے کی شاعری کا پیکر اختیار نہیں کرسکتے ؛ مولانا حا ی 
لکھتے ہیں :۔ 

' ىکائنات کے مطالعه یی عادت ڈالنے کے بعد دوسرا نہایت ضروری 
مطالعه یا تفحص ان الفاط کا هھے جن کے ذریعه سے خاطب کو اپنے 
خبالات حخاطب کے روبرو پیش کرۓے هیں۔ یه دوسرا مطالعه بھی ویسا 
ھی ضروری اور اہم ے جیسا که پہلا؛ٴ؛ شعر کی ترتیب ہے وقت اول 
متناسب الفاظ کا انتخاب کرنا اور پھر ان کو ایسے طور پر ترتیب دینا 
کہ شعرے معنی مقصود کے سمجھنے میں خاطب کو کچھ تردد باق 
نە رعے اور خیال کی تصویر هو بہو آنکھوں کے سامنے پھر جاۓ اور 
باوجود اس کے اس ترتیب میں ایک جادو خفی ہو جو خاطب کو مسخر 
کرے؛ اس مر حله کا طر کرنا جس قدر دشوارے اسی قدر ضروری بھی 
ے کیونکہ اگر شعر میں یہ بات نہیں ے تو اس کے کہنے ہے نہ کہنا 
بہتر ۓے؟ اگرچهہ شاعر کے تخیله کو الفاظ کی ترتیب میں بھی ویسا ھی 
دخل ےے جیسا کہ خیالات کی ترتیب میں لیکن اگر شاعر زبان کے 
ضروری حعے پر حاوی نہیں ے اور ترتیب شعر کے وقت صبر و استقلال 
کہ ساتھ الفاظ کا تتبع اور تفحص نہیں کرتا تو عض قوت متخیله کچھ 
کام نہیں آسکتی؟“' حا لی اس بحث کو خاص طول دیتے ہیں اور آن منازل 
و مراحل کا تجزیةہ کرۓ ہیں جن سے شاعر تخلیق شعر کے وقت گزرتا 
ے؟'؛ کس طرح وه ایک ھی خیال یا ایک ھی بات کے ظاہر کرے 
کے لۓے ختلف الفاظ ٴ“ تراکیب ؛ تشبیہات ٴ“ استعارے اور تمثئیلیں اختیار 
کرتا ے اور بار بار آن پر غور کرتا ے ۔ شعر موزوں هھوجاتا ے ۔ ردیف 
قافیه “ وزن سب درست هھوتاے لیکن اسے اس وقت تک اطمینان حاصل 
نہیں ھوتا جب نک اس کے خیالات اس کے منتخب الفاظ میں روشن اَئٔینہ 


کی طرح ہوری طرح نہیں چمکنے لگے؛ وہ بار بار نظرثانی کرتا ے“ٗ الفاظ 


۳۳ 


بدلتا ےے؛ ان کی ترکیب و ترتیب بدلتا ہے ؟“ کبھی مصرعے کے مصرعے 
کاٹ ڈالتا ے اور پھر بھی شعر ناقص رے تو شعر کو ھی قلمزد کردیتا 
ء یه بات صرف اوسط درجے کے شاعروں کی نہیں'“ اعلی درجے کے 
جو شاعر ہیں انہوں ے بھی بار بار اپنے کلام کی خود اس طرح اصلاح 
کی اوہ 

اس اعتبار ہے نظیر اکیں''آبادی کا کلام اردو شاعری کی تاریخ 
میں ایک منفرد حیثیت کا مالک ے ۔ کہا جاتا ے کہ اردو کے دو شاعر 
ایسے ہیں جنہوں نے اپنی شاعری میں سب سے ژزیادہ ذخیرہ الفاظ سے 
افو اتاتا ے کا سے الس اہر دسرے۔ ئن اکر آادی“' نگ 
مر انیس کی شاعری کا حور اور سکز مرئثیة ےہ ٴ“ يہ سچ ے کہ انہوں 
ےۓ مرليه کے سمدان میں بڑی وسعت پیدا کي اور بقول سودا ”شون 
واحد کو هہزار رنگ نے ربط معنی دیاٴ' لیکن مضمون واحد' کی پابندی 
بہرحال ایک سنگ گراں بن‌کر ان کے واستے میں حائل ےہ الفاظ کے 
انتخاب میں انہیں اپنے موضوع یىی اھمیت اور عظمت کا احساس رھتا عے 
وہ ایک خاص ذھنی سطح سے نیچے اتر کر نہیں آسکتے'“ پھر مرثیوں 
میں ' مرثیت '؛ قائم رکھنے کا احساس بھی اس میں شامل هوجاتا ھے ۔ 
وہ اپنے حریف مرزا دیبر کی طرح پر شکوە تراکیب اور بلند اھنگک 
الفاظ ثقیل اور نامانوس عربی فارسی کے الفاظ اور اصطلاحات استعال کر کے 
مرلیه کی پوری فضا کو کمزور کرنا نہیں چاہتے اس لۓ بھی وہ الفاظ کے 
ایک محدود اور خصوص ذخیرے ہے استفادہ کرنےۓ ہیں ن ظبر ا١‏ کہرآبادی 
کا حال ان ہے ختلف ے ' ان کے یہاں کسی ایک مخصوص موضوع یا 
عدود فضا کا سوال پیدا نہیں ھوتا؛ وہ زندگی کے تمام پہلوؤں پر سے 
نقاب اٹھاےۓ ھیں'“ صوفیانه اور اخلاق شاعری بھی آن کے یہاں ےہ ٴ 
میلوں؟؛ ٹھیلوں اور جلسے جلوسوں کی تصویریں بھی آن کے یہاں شاعری 


۶۳ 


میں ” طبقات ۶ کی قید نہیں اور نہ ذخیرہ. الفاظ میں وہ طبقه بندی: 
گوارا کرۓ ہیں؟؛ بعض ثقادوں کو ان کے لب و لہجہ کے عامیانہ پن 
کی شکایت ے لیکن نظبر کو اس کی بھی پروا نہیں؟؛ انہوں ۓ زندگی 
کو اس کے حقیقی اور بھرپور روپ میں دیکھنے کے لئے جہاں موقع ملا 
ے اس کے چہرے پر سے نقاب اٹھاے کی کوشش کی ےے اور اس پردہ کے 
اٹھنے پر انہوں ۓ جو کچھ دیکھا ے اسے بلا جھجک اور ہے تکلف 
فوراً ببان کردیاے ؛ حقیقت کی عریانی کو چھپاۓ کی انہوں ۓ کبھی 
کونٹقی نہیں کی اس لۓ أآنہیں پر تکٍف یا پر تصنع انداز بیان اختیار 
کرے ک بھی کوشش نہیں کی۔ جیسی صاف اور سادہ ان کی زندی کی 
تصویریں ہیں ویسا عی بے تکلف اور برجستہ ان کا انداز بہان بھی ے۔ 

نظر اکبرآبادی کے ذخفرہٴ الفاظ میں شامل ؛ 'عامیانهہ“' الفاظ کے 
سلسلے میں ایک اور اھم نکته بھی قابل غور ے؛ متقد مین ۓ شاعری 
کو صرف شرفا کا پیشه بتایا تھا اور انہیں اس کا بڑا ملال تھا کە 
بزازوں اور ندافوں ۓ شاعری کیوں شروع کردی یه دوسری بات ے 
کھ انہیں کے معاصرین میں تذکرہ نگاروں ے بزازوں اور ندانوں کے 
ساتھ ' ۔جام شاعروں؟؛ کو بھی اپنے تذکروں میں جگھ دی ے۔ آخر 
یہاں مصحفی جب ”'حجام پسر“ ی الفغت میں سر منڈاکر فارخ البال 
ھوے پر تیار ھیں اور طفل حجام شاعر کا محبوب بن سکتا ے تو پھر حجام 
ک5 شاعر هونا لیوں عجیب لگتا ےہ لیکن اس کے باوجود انشاٴ تک جو 
مر کی طرح بہت سخد رکھ رکھاؤ کے قائل نہیں تھے بیچارے عطاروں 
اور سپاہیوں کو شاعری کا اھل نہیں سمجھتے؛ معلوم ہوتا ھےہ کوئی 
شاغز بیچارہ دال موٹھ بیچ کر گزارہ کرتا تھا ۔ انشا اور مصحفی کے 
معو کے میں وہ بھی زد سے نە بچا' غرض ان شاعروں ۓ شاعری کو 
ایک خاص طبقه شرفا کی مہراث سمجحھ لیا تھا اور ظاہر ۓے که شاعری 


۳ 


کی زبان؟“ اس کے ذخیرہ الفاظ اور لب و لہجه پر ان کی جا گیرداری یق 
سہر لگادی تھی' نظیر ےۓ جس طرح اپنی زندگ اوز شاعری کے سوضوعات 
ہے اس طبقه شرفا کی اجارہ داری کو توڑۓ کی کوشش کی ےے۔ اسی طرح 
اس ے عوام کی زبان کو شاعری اور ادب کا درجه دینے کی کوشش کی 
ےے۔ یە سخ ے کہ یه زبان ھر قسم کی شاعری اور سارے موضوعات 
کے لۓ مناسب وسیله اظہار نہیں بن سکتی لیکن اس میں شہہ نہیں کهہ 
نظیں ے اس طرح انداز بیان اور وسیلهە اظہار میں بڑی وسعت پیدا 
کردی ے۔ 

اسی سلسلے میں نظیر کی قادرالکلامی کے بارے میں بھی کچھ 
کہنے کی ضرورت ے۔ ھمارے قديیم شعراٴ کے یہاں قادرالکلامی کا 
اندازہ مشکل ردیف اور قافیے کی تلاش* عجیب و غریب الفاظ کے انتخاب' 
علمی اور فنی اصطلاحات کے استعمال سے کیا جاتا تھا اس سے بڑھکر 
بہت ھوا تو یە کەه کسی ے آردو کے ساتھ اپنی فارسی دانی کا بھی دعوعل 
کردیا۔ یا هندی ٴ پنجا ی الفاظ اور اشعار کے استعمال ہے اپنی اھمیت 
کو ثابت کرنا چاہا۔ چنانچه سعادت یيار خاں رنگین اسی پر فخر کرے 
ھیں انہوں نۓ سلطان ٹبیپو کی شان میں سثرہ بندوں پر مشتمل ایک 
تصیدہ لکها ےے اور ھر بند ایک الگ زبان میں ھے۔ رنگین کا کمال 
سر آنکھوں پر آردو کے شاعر يی حیثیت سے ان کے فن کا ي٭ مظاعرہ 
مداری کا تماشه معلوم ھوتا عے جو ایک ھی تھیلے میں ہے کائثنات یىی 
جن :حور نکال لاتا ے۔ نظیر آردوء فارسی ء عرى ء پنجا یىی ء عندی سب 
پر قادر ھیں لیکن ان کی قادرالکلامی اس ہے ثابت نہیں ہوتی بلک 
اس کی اساس ان کے صرف آردو کلام پر قایم ہے انہوں ےۓ غزلیں 
لکھی ھیںء مشثنویاں کہی ہیں اخلاق نظمیں لکھی ہیں۔ کہانیاں نظم 


کی ہیں مناظر و مظاھر قدرت بیان کۓ ہیں ۔ تہواروں اور تقریبات کے 


ا٣۱۰‎ 


نقشئے کھینچے ہیں اور هر موقع پر نہایت ہوزوں اور مناسب زبان 
انتضال ۶ ۓے مشیر خر غعاحف یہ :ات کر افاظ خع ہا اور 
انتخاب کا ھی کرشمدہ ے که انل یىی ز کے ہیبشت 
سے ایک مکمل فضا پیدا ہو جای ہے۔ ۱ 
اس فضا کے پیدا کرےۓ میں وہ کبھی کبھی الفاظ کے معنوی پہلو 
کہ علاوہ محض صوقی تاثر ہے بھی بڑا کام لیتے ہیں ۔ ایک نظم میں 
انہوں ہے یه خیال ظاہر کیا عے کہ کاثنات میں ہر شے تسہبیح خواں 
ے۔ یه مضمون زرالا نہیں لیکن نظم پڑھنے والا معنوں ہے قطع نظر 
صرف اس کے صوقی آھنگ ہے بھی بےحد متائر ھوتا ے ۔ نظیر کے جو 
شہر آشوب نظم هوۓ ہیں وہ بھی اس کی ایک اچھی ثال ہیں۔ ایک 
افس ترماق فا نات ورت 141 سروک ے اس ہیں ٣ھ‏ کی 
نکرار ے۔ 'ٹ کی تکرار ے۔ یه تکرار ایک طرح کا آشوب خود صویق 
آھنگ سے پیدا کرتیق ےے آشنان اور نہاۓ کے سیلے میں جو الفاظ 
استعال ھوۓ ہیں ان میں دریا کی سی روائی ہے ۔ جہاں تلاطم پیدا 
کرنا ے وہاں ایسے الفاظ ہیں جو ' پر شور“ ھیں جہاں سکون دکھانا 
عے وہاں نرم وہک الفاظ لاۓ ھیں۔ سسپادیو کی شادی کا منظر دیکھۓ 
الفاظ کا صوقی تاثر ایک خوشی اور ولوله پیدا کرتا ہے ۔ اخلا‌ق نظموں 
میں آدمی ثامه دیکھۓ ۔ جیسا اس کا مضمون صاف سبدھا اور الم انگیز 
ے ویسے ھی الفاظ ہیں ۔ صرف اسی ایک پہلو پر نظر رکھیں تو معلوم 
غوتا ے کہ تظر کو الفاظ کک مت نک کر غار ۴ا پورا علق ہے 
یه بات اگر ]ردو شاعری میں کہیں اور ایک کمال بن کر ظاہر ہوئی 
عے تو وہ صرف سیر انیس اور کسی قدر سرزا دبیر کے یہاں ھے یا بعد 
میں اقبال ۓ کسی قدر اس کا اظہار کیا ے ورنە عام طور پر ھما 
شعراٴ نۓ الفاظ کی اس زبردست قوت ہے کوئی خاص فائدہ نہیں آٹھایا 


ے ۴۲ 


عے؟ نظیر کے ہاں اس سلسلے کی بعض مثالیں دیکھۓ :۔ 

ھوی کا ایک منظرے ۔ اس تہوار میں گنا ہجانا ایک اھم عنصر 
ے۔ پھر یہ ایک عوامی تہوار ح ۔ اس کے لئے باقاعدہ کسی جلس: یا 
حفل کے قائم کرۓ کی ضرورت نہیں ہوتی؟ ہولی کے متوالے سڑکوں اور 
شاھراھوں پر دن بھر ناچتے گاۓ پھرۓ یں گلیوں اور کوچوں میں 
عببر اور گلال اڑۓ لگتا ے ساری فضا میں ایک طرب انگیز موسیقی کی 
کیفیت پیدا ہو جاتی ےٗ نظمر ۓ یه کیفیت ان دو بندوں کے ذریعے سے 
پیش قی ے۔ ٴ ٰ 

کچھ طبلے کھٹکےء تال بے؟ کچھ ڈھولک اور مدنگ بجے 

کچھ جھڑیں بین ربابوں ک' کچھ سارنی اور چنگ بجے 

کچھ تار طنبوروں کے جھنکے کچھ ڈھمڈھمی اور سسچنگ بچے 

کچھ گھنگروکھٹکےجھم جھم جھم کچھ گت گت پر آھنگ بجے 

عے ہر دم ناچۓے گاۓ کا یه تار بندھایا ھوللی ے 


یہاں الفاظ میں ایک جھٹکار پائی جایىق ے۔ موسیقی نرم و نازک اور 
سکون بخش بھی ھوسکتی ے ۔ اور اس میں ھمهمہه اور جھنکار بھی پائی 
جاسکتی ے ۔ شادی کے وقت کی شہنائی اور میدان جنگ کے طبل و نقارے 
کی موسیقی الگ الگ ہویق ہے ۔ ھولى کی مناسبت ہے یہاں جو صوق 
تائر پیدا هونا چاھئۓ تھا وہ مردنگ؛ چنگ؛ مرچنگء آھنگ بطور قواق 
استعمال کر کے پورا کردیاے۔ رقص کی تال سے ملا کر دیکھۓ تو اس 
موسیقی اور تال میں بھی ھم اھنی پیدا ہو جاتی ہے ۔ دوسرا بند یه ے ۔ 

ھر جاگه تھال گلالوں سے خوش رنگت کی گلکاری ےہ 

اور ڈھیر عبیرون کے لاگے' سوعشرت کی تیاری ھے 

ھیں راگ بہاریں دکھلاۓ اور رنگ بھری پچکاری ے 


"۸ 


منھ سرخی سے گلنار ھوے تن کیسر کی سی کیاری ے 
یه روپ چمکتا دکھلایا؟؛ یہ رنگ دکھایا ہولں ہے 


قطع نظر اس ہے کہ نظیر ےۓ بند کے چوتھے مصرعے میں جیسی جاندار 
تصویر کھینچ دی کے اس پورے بند میں بھی رقص و حرکت اور طرب 
انگیز موسیقیت پائی جاتی ےہ ۔ 


بستی تاج گنچ کے تیراکی کے میلے کا جو نقشہ کھینچا ے اس میں 
ایسے الفاظ منتخب کۓ ہیں جن میں دریا کی روائتی؟ٴ موجوں کا زیر و بمء 
دھارے کی تیزی سب کچھ آگئی ے ۔ مہا دیو جی کی برات کے سلسلے 
ہیں برای بھی عجیب و غریب تھے۔ ان کا حال صرف آٹھ مصرعوں 
میں عے لیکن یہاں بھی الفاظ کے اھنگ ۓ ایک پر عظمت عیبت طاری 
کردی ے ۔ غرض ان کی کوئٹی نظم ایسی نہیں جس میں الفاظ کے انتخاب 
میں نظیر ےۓ اپنا خاص رنگ قائم نه رکها ہو ۔ 

لیکن یه بات ان کی غزلوں ى زبان کے بارے میں پوری طرح 
درست نہیں اور یہ بات صرف ان کی غزل کی زبان ھی نہیں مضمون کے 
بارے میں بھی کہی جاسکتی عے ۔ نظبر روایت پرست نہیں روایت شکن 
ھے؟ لیکن غزل کے بت کو توڑنا ان کے بس کی بات نە تھی یه روایت 
جے فارسی کے غزل کو شعراٴ ے اپنی برسوں کی کوششوں اور کاوشوں ہے 
پروان چڑھایا تھا اور جسے ریختہ گو شعراٴ ۓ شباب بخشا تھا نظیر 
اپنی طبیعت میں بغاوت کے باوجود یہاں ''سرگشته خار رسوم وقیود“ نظر 
آے ہیں' اردو میں سلطان محمد قلى قطب سے لے کر مبر تک غزل 
ىىی جو روایت قاثم ھویق تھی اس میں غزل سے موضوعات ھی نہیں اس 
ک زبان کی بھی ایک ادا بن گئی تھی؟؛ اس سے انحراف گویا 
غزل ے انحراف تھا؟؛ ممکن ے جس طرح مرزا غالب کو انہیں اسہاب کی 


۲۰۲ 


بنا پر ”'ظرف. تنگناۓ غزل“' سس گھبرا کر وسعتہ کی تلاش ہوئی تھی 
اسی وحشت ےۓ نظبر کو غزل چھوڑ کر نظم کی طرف مائل کیا۔. نظم 
کی اس وقت تک کوئی مسلسل یا مربوط روایت قائم نہیں ہوئی تھی 
اس لۓے نظیر کو مضمون اور زبان دونوں میں آزادی ہے پرواز کا موقع 
ملا ۔ جہاں انہوں ے اپنے شوق ہے یا ضرورتاً یا رواج زىانه ہے محبور 
ھوکر غزل سرائی کی وہاں غزل کی زبان ان کی دامن گیر ہوئی ۔ 

نظہر کے عام اسلوب بیان کے بارے میں کئی باتیں اشارتا پہلے کی 
جا چی ہیں کسی شاعر ادیب یا فتکار کا اسلوب یا اسٹائل اس کی 
شخصیت اور کردار کا بھرپور ترجان ھوتا ے ۔ شاعر جب تک اپنے فن 
میں اپنی شخصیت کو بالکل سمو نہیں دیتا اس نخل کا شاداب هونا ممکن: 
نہیں ھوتا؟“ اس نخل کی نس نس میں اس کا لہو گردش کرتاے اور اس کے 
ھر پھول کی سرخی اس کے خون جگر کی مرہون منت ہویق ےے۔ 
جس طرح کسی خاص موصوع کا انتخاب شاعر اور فتکار کے کردار' اس کی 
افتاد طبع اور شخصیت کی غازی کرتا ے اسی طرح اس کے الفاظ کا انتخاب 
و استعال بھی اس انفرادیت کا ترجان ھوتا ے۔ انشاٴ ے اپنی دریاے 
لطافت میں دلی کے ختاف گلی کوچوں میں ختلف طبقات کے نمائندوں کی گفتگو 
اور محاورے کے جو ختلف تموے دکھاےۓ ہیں ان میں اس کا کسی قدر 
اندازہ هوسکتا عے شاعری اور ادب ىک زبان پیشک ایک حد تک سعیاری 
(آل[518۲417۴)+5) ھو حاق ےے اور اس میں انفرادیت کے اظہہار کا موقع 
کم ھی رہ جاتا ے لیکن هر شاعر جو واقعی تخلیق شعر پر قادر ھوتا ے 
اسے الفاظ کا جامه اپنے خیالات پر تنگ نظر آتا ے۔ مزا غالب ھوں یا 
اقبال بھ تنگی کا احساس اور اہے وسعت دینے کی کوشش سب کے یہاں 


پائی جاتی عے اسی سۓ شخصیت اور کردار کے منفرد پہلو آجاگر ہھوۓے 
ھیں ۔ 


ہي 


نظبر کی شخصیت کا سب سے بڑا اور اھم پہلو ان کا عوامی کردار 
ےے۔ وہ اپنے مر صاحب یا سےزا صاحب هوۓ پر فخر نہیں کرے 
نە انہیں فلاں ابن فلاں ھوۓ پر ناڑے۔ نہ وہ کسی شاہ کے مصاحب 
بن کر اتراۓ پھرۓ ھیں۔ وہ بیچارے ایک غریب مدرس ھیں جو روزانه 
ٹٹو پر بیٹھ کر ہستی تاج عحل سے آگرہ تک لڑکوں کو پڑھاے جاے 
همں ۔ یە ان ی زندگی کا کاروباری پہلو ھوا ۔ تفریحی پہلو یە تھا که 
وہ اپنی حیثیت کے مطابق صرف عوامی میلوں ٹھیلوںٴ تہواروں اور تقریبوں 
یی شریک ھی کے آتھںت اس لئے آن کے یہاں نە تو وه شخصیت سے 
جو”'سو پشت سے ے پیشہٴ آباسپاہگری؟“ ھوۓ پر فخ رکرے۔ نہ وہ جسے اپنی 
سعادت پر ناز ھو“ٴ نە وه جو ملک الشعرا هو نە وه جسے دید ور یا 
داناۓ راز هوۓ کا دعویل ھو۔ وہ ایک عام انسان اور عوامی کردار کے 
ساتھ ہارے سامتے آے هیں اور یہی شخصیت ان کے اسٹائل یا اسلوب قَ 
بنیاد قرار پاتی ے ۔ 


چونکە یہ شخصیت ایک سچی اور اصلی شحصیت عے جونة خود 
کسی فریب میں مبتلاے اور نہ کسی دوسرے کو فریب میں سبتلا کرتی 
ۓ اس لئے بہت معمولی سطح پر ھوے کے باوجود یه ھمیں اپنی طرف 
کھینچتی ے ۔ یہاں تکلف اور تصنع کے پردے آٹھ جاےۓ ہیں لی 
دعوے اور علم و فضل کے غرور کے حجابات چاک ہو جاے ہیں ۔ جس 
طرح نظیری شخصیت ہم میں گھل مل جاتی ھے اسی طرح ان کا اسلوب 
بھی مارے دل پر اثر کرنا ےی يہ وہ اسلوب ے جسے هھم عام انسان کا 
اسلوب (1018101 دمصوہ عط ٤ہ‏ ۶1۰؛5) کہهە سکتے ہیں اور اسی لۓ 
یسے اسلوب کے مقابلے میں جس کا حلقہ اثر محدود و محصو ھو اس ک 


ممدگبری مسلمے۔ 


,ٴ۱ 


یه بحث بالکل الگ ے کہ نظیر کے اس اسلوب کو عظیم 
1٥(‏ ز٥8‏ ۹۲۷۰ع) یا ارفع ( ءدمنآحادہ ) کہہ سکتے هیں یا نہیں علث 
اور رفعت کے تصورات بنیادی نہیں اضاق ہیں ۔ 

جو لوگ عظمت کے ساتھ ایک ذھنی بلندی اور جذباتی ترفع کا 
تصور وابستہ کرے هیں آن کے لئۓ نظیر ک شاعری اپنے موذوعات اور 
اسالیب دونوں کے اعار ے۔ ایک بڑی بست سطح رکھتی ےے۔ وہ نظیر 
کا مقابله غالب یا اقبال ہے کرےۓ ہیں اور ان کے لۓ نظیر کو اسسطح 
تک لے جانا نا ممکن هو جاتا ے۔ اور نظبر بلاشبه عظمت اور رلعت سے 
حروم نطظر آۓ میں لیکن حو لوگ شاعری کا مقصد زندی کی بھرہور 
ترج|نی سمجھتے یں اور فاغر ح کک ا آّے نخیل کی دنیا نہیں بلکه 
وشن کے ۔الات اور واقعات سے ھی کا برا کے کر نے پیکر 
نراشتا ے وہ اسی کو سب ے بڑا آذر سمجھتے میں جہاں شاعر ک آواز 
آن کے دل کی آواز اور مغنی کا ای ای جک ان سے تم آھنگ ھهوجاتا 
عے وھی ان کے نزدیک شاعر اور مغنی کی معراج ے۔ اور آج بھی ھزاروں 
پڑھنے اور سننے والوں کے لئۓ نظبر کو یه معراجح حاصل حے :۔ 


تد 
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۵ ۱ 1 بپہ 

ہے 0> گے ۔ 
اب تو کچھ سخن کا مرے اختیار بن“ 
رھتی ہے طبح ہو میں لیل و نہار بند 
د ریا ہے یی ہر ہے محر پک 
ھو کس طرح ئەه مٹھ میں زباں بار بار بند 

جب اآگرے کک خلقٰ کا هو روزگار 


ے روزڈری ے سے مان ہے عفاتی 
کوٹھے کک چھت نہیں ھےہ يہ چھائی ہے مفلسی 
دیوار و در ہے ب چ سائی ےہ مفلسی 
میں اس طرد تع ور آئیق بجی 


. لت 
پان ض+ بوٹت حاوے ھی حوں ایک بار 


53 .ری ہچ نہ سی یی ور ھا 
خطرہ له چجور کا ےه آجکے کا ثر رعا 
رھ نے دو ەن لواڑ کا پھوٹا کھنڈر رھا 
دھنکھار اک کا نەه مطلق اثر رھ 
ہے سی جو مض چور و چہًار 


مراف ؛ بے : حوھری اور سیٹھ؛ ساھوکار 
دیتے تھے سب ٴدوئقد؛ سوکھاے ھیں اب ادھار 
ہبازار ہب آاڑے سے بڑی خاک ے شار 
پہٹھے عیں ہوں دکالوں میں اپنے دکان‌دار 
جمسے که چور بھهھے موں قیدی تطار 


سموداگروں ڈو سود لە ہیوہاری کو فلاح 
بزاز کو ہے لم نە پنساری کو فلاح 
دلال کو سے این نە ہازاری کو فلاح 
د ٹھیا لو پالدم نه پسْچا ری کو فلاح 


بند 


بنا 


ان یہ وآ کی لو کون کا کوک 


۹غ 


لوٹیں ہیں گردپیش جو فزاق راہ مار 
پیوپاری آے جاے نہیں ڈرسیے زیبہہار 
کوتوال رووین خاک آڑاےۓے ہیں چوکیدار 
ملاحوں کا بھی کام نہیں چلتا میرے یار 
ناویں ہیں گھاٹٴ گھاٹ ک سب وار پار بند 


پہچیں تھے وہ جوگوند ھکے پھولوں کی بدھی هار 

سصجها رھی ےہ دل کی کلی جی ے داغدار 

عج تھی رات تک نە بی جنس ابدار 

لا جار پھر و ٹوکری اپنی زہمیں په مار 
حاے ہیں 1 دن کو آخر وه ھار بند 


ڈیرو بجا کے وه حو آتارے هیيں زعر مار 
آپ ھی وہ کھیلتے ہیں ھلا سر زمیں په مار 
مر تو حب چلے که جو ھو پیٹ کا آدھار 
جب مفلسی کا سائپ هو آن کے کلے کا هار 
کیا خاک بھر وه باندھی 2989 حاے مار بند 


لذنت ے جن کو حسن کے نقش و نہار سے 
عبوب ہیں جو غنجه دھن گل عدار سے 
آویں اکر وه لاکھ طرح ى بہار سےہ 
کوئی نە دیکھے آن کو نظر بهھر کے پبار سے 
ایسے دلوں کے ھوگئے آپس میں کار آبند 


پھرے هیں نوکری کو جو بن کر رسال دار 
گھوڑے کی ےہ لگام نە اونٹوں یق عے مہار 
کپڑا نه لتا پال نە پرتل نە بوجھ بھار 
یوں ھر مکاں میں آکے آترےٗ ہیں سوگوار 
جنگل میں جیسے دیتے ہیں لاکر آتار بند 
حنت سے ھاتھ پاؤں کی کوڑی نە هاتھ اے 
گار گت لی ک وی قرضن و اذغار کھاے؟ 


۳ 


دیکھوں جس وہ کرتا ےے رو رو کے ھاے ہاے 
اقابق اسر ان پہ رونا ھمیں تو ھاے 
دشمن کا بھی خدا نه و کاروبار بند 
اس شہر کے ٹنقبر بھکاری جو ہیں تباہ 
جس گھر میں جاسوال وہ کرے ہیں خواہ خواء 
بھوکے هیں کچھ بھجائیو بابا خدا کی راہ 
واں ہے صدا یه آتی غ۷ ابو ربانگر' سے توآء 
کرے ہیں ھونٹھ اپنے وہ ہو شرمسار بند 
"لیا چھوے کام والے و کیا پیشەور نجیب 
راری کے آج ھاتھ سے عاجز ہیں سب غریب 
ھوتی 7 ببٹھے بیٹھے حب اشام عنقرویی 
آٹھنے ہیں سب دکان ہے کہ هک رکه یا نصیب ! 
سیف شاری ہو َُ ۓے, _٭اخَان ” یل 
قسمت سے چار پیسے جنہیں ہاتھ آے ہیں 
البته رو تھی سو تھی وہ روٹی پکاۓ ہیں 
جو خا ی آے ھیں وہ قرض لیتے جاے ہیں 
یوں بھی نه پایا کچھ تو فقط غم ھی کھاے ہیں 
سوۓے ہیں کر کواڑ کو اک آہ مار بند 


دی باغ جتنے یاں کے سو ایسے پڑے هیں خوار 
کانٹے کا ان میں نام نہیں پھول در کنار 
سوکھے هھوے کھڑے ہیں درختاں میوہ دار 
کیاری میں خاک دھول روش پر پڑے غبار 
انی قتات کے ہاتھوں ھوئی بہار بند 
دیکھے کوئی چمن تو پڑا ے آجاڑ سا 
غنچه له پھل نہ پھول لہ سبزا ھرا بھرا 
آواز قمریوں کی نه بلبل کی ہے صدا 
نہ حوض ہیں ے آب نه پانی ھے نہر 
چافی پڑیٰ ا مکی کو ع۔ آغار بد 


۳۰۸ 


سے ہارق ہے آئرہ ایسا :ھوا نباہ 
پھوٹی حویلیاں ہیں تو ٹوئی شہر پداہ 
ھوتا ےہ باغباں ہے ہر اک باغ کا نباہ 
وہ باغ کس طرح نہ لٹ 'تزر نہ آجڑے آہ 
جس کا نه باغباں هو نہ مالک نہ خار بند 


کہوں یارو اس مکاں میں یہ کیسی چلی هوا ؟ 

حو عغے سواس ھوا مس دوانه .اھو رھا 

سودا هوا سزاح زمارے کو ا ۃ خدا 
تو ےہ حکم کھول دے اب اس کے چار بند 


و۳۱ 


آٹا ۵ال 


آۓ کے واسطے ےے ھوس ملک و مال کیک 
آا جو پالیق ےہ تو سے دال نالی 
آےۓ ھی دال سے سے درستی يہ حال کی 
اس سے ھی سب کی خوبی عے جو حال وقال کی 
سب چھوڑو بات طوطی و بدڑی و لال کی 
بانو سے اتی کر کرو "ارت ال کی 


اس انت دال ھی کک جو عالم میں ےہ ظہور 

اس ہے ھی منھ په نور ےے اور پیٹ کو سرور 

اس سے ھی اے چڑھتاے چہرے پە سب کے نور 
سب چھوڑو بات طوطی و پدڑی و لال کی 
یاروں کچھ اپنی فکر کرو آےۓے دال کی 


قمری ے کيا هھوا جو کہا حق سرہ 
اور فاخته بھی بٹھ کے کہتی ے قہقہو 
وہ کھیل کھیلو جس سے ہو عم جگ میں سرخرو 
سنتے ھو اے عزیزو اسی ہے ےہ ابرو 
سب چھوڑو بات طوطی و پدڑی و لال کی 
یاروو کچھ اپنی فکر کرو آے ڈال کی 
مینا کے پالنے کی اگر دل میں میل ےہ 
سچ پوچھۓ تو یه بھی خرابی کے ذیل ے 
سب عشق بازی روزی کے ھوتی طفیل ے 
روزی نهە هو تو مینا بھی پھر کیا چڑیل ے 
سب چھوڑو بات طوطی و پدڑی ولال ک 
یاروو کچھ اپنی فکر کرو آے دال کی 


٢۳٢۳۴۰. 


جن پر ہیں چار پبسے وھی ہیں یہاں امیر 
اور جتنے پیشەور ھس وہ کيا خرد کیا کر 
اور جن کے پاس کچھ نہیں وہ ھیں نرے فقبر 
روئی کا سلسله ےے بڑا کیا کہوں نظیر 
سب چھوڑو بات طوطی و پدڑی ولال ک 
یاروو کچھ اپنی فکر کرو آےۓے دال ک 


اد اد ماد اد اد کہ 


جب آدمی کے پیٹ میں آتی ہیں روٹیاں 
پھولل نہیں بدن میں ساتی ہیں روثیاں 
آنکھیں پری رخوں ہے لڑاتی ہیں روٹیاں 
سینے آپر بھی ھاتھ چلاتی یں روٹیاں 


جتنے مزے ہیں يہ سب دکھاتی ہیں روثیاں 


روٹی ہے جس کا ناک تلک ہگ ھے بھرا 

کرتا پھررے ےہ کیا وه آجهھل کود جا بجا 

د یوا ر‌‌ پھا بد کو کوئی کوٹھا اآجھل گیا 
سو سو طرح کی دھوم اتی ہیں روٹیاں 


جس جا په ھانڈی چولها توا اور تنور ے 
خالق کی قدرتوں کا آسی جا ظہور ے 
چولھے کے آگی آنچ جو جلتی حضور ے۔ 
جتنے ہیں نور سب میں یہی خاص نورے 


اس نور کے سہب نظر آتی ہیں روٹیاں 
آورے توے تنور کا جس جا زباں پہ نام 
یا چی چولھے ک5 ججہاں گلزا ر ھو تمام 


یاں سر جھکا کے کیجئے ڈنڈوت اور سلام 
اس واسطے که خاص یه روٹی کے ھی مقام 


پہلے انہیں مانوں میں آتی ہیں روٹیاں 


ان روٹیوں کے نور ہے سب دل ہیں ہور بور 
آٹا نہیں عے چھلنی ہے چھن چھن گرے عے نور 


۴۴۲ 


پیڑا هر ایک اس کا سے برق وموتی چور 
هر گز کسی طرح نە بجھے پیٹ کا تنور 
اس آگ کو یمگر یه بجھاتی ہیں روٹیاں 


روٹی جب آئی پیٹ میں سو قند گھل گئے 
گلزار پھولے آنکھوں میں اور عیش تل گئۓے 
دو تر نوالے پیٹ میں جب آکے ڈھل گۓ 
چودہ طبق کے جتنے تھے سب بھید کھل گۓ 

یھ كت یه کال دکھاتی۔ میں روٹیان 


روٹی نه پیٹ میں هو تو پھر کچھ جن نه هو 

میلے کی سبر خواھہشض باغ و چمن نہ ھو 

بھو کے غریب دل ق خداے لگن نہ ھو 
ات کىق بھی یاد دلاتی ہیں روٹیاں 


اب جن کے آگے مال پوے بھر کے تھال ہس 
پوری بھگت نہیں کی وہ صاحب کے لال ہیں 
اور جن کے آگے روغنی اور شیر مال ہیں 
عارف وھی ہیں اور وھی صاحب کال ہیں 


پقٰ پکائیٰ اب جنہيں آتی ہیں روٹیاں 


لنے کی 2 بال ھںس روٹی و واسطے 
باند ےۓے کوئی رومال ہیں روٹی کے واسطے 
سب کتف اور ککیاںل ھهیس روٹی ۰ واسطے 


جتنے ہیں روپ سب یه دکھاتی ہیں روٹیاں 


روٹی سے ناچے پیادہە قواعد دکھا دکھا 
اسوار ناچے گھوڑے کو کاوا لکا لکا 


۳م"') 


گھنگروکو باند ے پیک بھی پھرتا ے جا بجا 
اور اس سوا جو غور ہے دیکھا تو جا بجا 


اشرافوں ہے جو اپنی یه ذاتیں چھپائی ھیں 
سچ پوچھے تو اپنی یه شانیں بڑھائی ہیں 
کہے آنہوں کی روٹیاں کس کس ےۓ کھائی یس 
اشراف سب میں کہے تو اب نان بائی عیں 
جن کی دکاں سے ہر کہیں جاتی ہیں روٹیاں 


بھٹیا ریاں "کہاؤین نە اب کیونکكکه رانیاں 
مہئر خصم ہیں آن کے وہ ہیں مہەرانیاں 
ذاتوں میں جتنے اور ہیں قصے کہانیاں 
سب میں انمیں کی ذات کی اونچی ہیں بانیاں 
کس واسطے کہ سب يہ پکاتی ہیں روٹیاں 
دنیا میں اب بدی نە کہیں اور نکوئی ےہ 
نا دشمنی و دوستی ناتند خوئثی ےم 
کوئی کسی کا اور کسی کا نہ کوئی کے 
سب کوئی ےے آسی کا کہ جس ہاتھ ڈوئی ے 
نوکر نفر غلام بناتی' ہیں روٹیاں 


ماد اد اد اد ماد ماد 


خی شامں 


دل خوشامد ے عراک شخص کا کیا راضی ےہ 
آدمی جن و پری بھوت بلا راضی مے 
بھائی فرزند بھی خوش باپ چچا راضی مے 
شاہه مسرور نی شاد گنا راضی ے 
جو خوشامد کرے خلق اس ہے سدا راضی ےہ 
سچ تو يہ ےہ کہ خوشامد ے خدا راضی ےم 


اپنا مطلب رر تو مطلبی ی خوشا -۔- کیج 
اورنه هو کام تو اس ڈھب کی خوشامد کیجۓے 
پنے مقدور غرضص سب کک خوشامد کیجۓ 
جو خوشامد کرے خلق اس بے سدا راضی ےم 
سچ تو يھ ےے که خوتامد سے خدا راضی ےم 
چار دن جس کو خوشامد ہے کیا جھک کے سلام 
وہ بھی خوش هو گیا اپنا بھی ھوا کام میں کام 
بڑے عاقل بڑے دانا ےۓے نکلا ےہ به دا 
خوب دیيیکها تو خوشامد ھی کی آمد مے تام 
جو خوشامد کرے خلق اس ہے سدا راضی ے 
سح وو یہ عے که خوشآمد سے خدا راضی ےہ 


مفلس ادنول و غنی 1ج بھی خوشامد 'نیجئے 
بخغیل اور سخی کی بھی خوشامد کیجۓے 
اورجو شیطان هو تو اس کی بھی خوشامد کیجۓ 
1 وی ھو تو ول ک بھی خوشامد کیجئے 


جو خوشامد کر نے خلق اُس سے ہدا راضی ے 
یت دو يہ عے کەہ خوثشآمد سے خدا راضی ے 


ج فضم۳ 


پیے اور پہنے کھااۓ 1 وشامد کیجئے 
ھیجڑ رے ہما ند نا لے 1 خوتآمد کیجۓے 
ہست و ھوشیار دوادے کک خوشامد کیجۓ 
بھولے نادان سیاۓ کک خوشامد کیجۓ 
جو خوشامد کرے خلق اس ہے سدا راضی ے 
سح تو یاەہ عے کے خوثامد سے خدا راضی ےے 


عیش کرے ھیں وھی جن کا خوشامد کا مزاج 
جو نہیں کرے وهه رھہتے ہیں ہمیشهہ عتاح 
ھاتھ آتا عے خوشامد سے مکاں ملک اور راج 
کیا عی تائیر کی اس نسخهہ ے پائی ےے رواج 
جو خ_شامد کرے خلق ١س‏ سے سنا راضی مے 
سج تو يه ےہ کہ خوشامد ہے خدا رانغی مے 


سے 


گر بھلا هو تو بھلے کی بھی خوشاءد کیے 
اور برا ھو تو برے کی بھی خوشامد کیچے 
پاک نا پاک سڑے ىٌَّّ بی خوشامد کہجے 
تی بلی و گد ھہ کک بھی خوشامد کیجے 

جو خوشامد رر خلق اُس سے سدا راضی ےھ 

سچ تو ید ےہ کہ خوشامد ہے خدا راضی ے 


ئی یی تن سے میاں 1 درے صدا حاؤں 
ساس بولے یئ ہت حا درے صد٣‏ ح ؤژں 
خالا کہتی ےۓے کہ کچھ کھا ترے صدقے جاؤں 
سان لا تی ےھ که بهیا ترے صدائے حاؤں 
حو خوشا ہد 0 ےے خلق اُس سے نذا ر‌ ضی ےھ 


سچ تو یه ےہ کہ خوشامد سے خدا راضی ا مے 


حو کكه نس ھی خوشامد وہ بڑےے ھی انساں 
حو نہی کے وہ رعے ھیں عمیشه حمراں 


٦ 


ات آے ہیں خوشامد ہے ہزاروں ساماں 
جس ے یہ بات ن کالی ‏ ے میں اس کے قرباں 


حو خوشامد کرے خلق آ٘س سے سدا راضی ےہ 
سچ تو يہ ےہ کہ خوشامد ہے خدا راضصی فک ے 


1 نە میٹھی هو تو کڑوی بھی خوشامد کیجے 
کچھ نه هو پاس تو خا لی بھی خوشامد کیجے 
جانی دشمن ہو تو اس ى بھی خوشامد کیجے 
اگر 7 و ْ : شامد کیجے 

سچ پوچهو تو جھوئی بھی خو 
حو خوشامد کر اس سے سد راضی گے 
سچ تو يھہ اہ کہ خوشامد ہے خدا راضی ا٣ے‏ 


مردوزن طفل و جواں خردو کلاں پیر و فقیر 
جتنے عالم مہی هھیںس حتاج و گدا شاہ و وزیر 
سیت کردت ھورے ار پھندے میں خوشامد ہے اسم 

تو بھی واللہ بڑی بات یه کہتا ے فظیر 
جو خوشامد کرے خلق اس ہے سدا 


سچ تو یه ے97 و الد لغ 


یا یعاد ماد با یلد با 


انساٹف وستی 


۹ 
آدذمی نامی 


دنیا ہی بادشاہ ےہ سو عے وہ بھی انی 
اور مفلس و کو ےر مہ غعہ ٥ہ‏ بھی آدہی 
رر 3 بینوا ےك سو خہ وە بھی اآدمی 
نعمت جو کھا رھا ہے سوے وہ بھی آ 


ھی کی 


سے 


,0 حو 7 نگتا ہے سو ھ وہ بھی آدہ 


سس4 


نمرود بپی خدا ھی لھاھا تھا رسلا 
یه بات سس ہی وک کی ا گے کہوں میں کیا 


۰ی مر 84 
+ مھ 


اھر ہیی جج کے وہ بھی اآدمی 


پاکے۔ آج7 ھی پاس ےے اور ادمی ھی دور 


ک 
تل آدہی کا حسن و تبح میں ے یاں ظہور 
ہے یں بر انا 5 
7 ۱ -۔ نت ۰ سے 7 
شبطاں بھی آدمی ى حوکرتا ے مکرو زور 


اور هھادی رھنا ےے سو ہے وہ بيیى آدہ 


بی تج کت بنامی 7ے داع مشاقت 
بے هیں آدمی می اسام اور خطه خواں 


بڑھتے میں آدمی ھی قرآن اور نمازباں 
اور ادمی ھی ان یی جراے ھی حوتیاں 


حسیم 


جو آن کو تا ڑتا غے سو ے غے وہ بھی ادمی 


یاں آدمی په جان کو وارے عے آدمی 


اور اآذسی می تیم سے مارے تھے آدمی 


َّ‌َ‌٠ەى‎ 


پگڑڈی یىی آدمی 1ج آتارے ےہ آدمی 
چلا کے آدمی کو پکارے ےہ آدمی 


اور سن ککے دوڑتا غے سو عغے وہ بھی آدمی 


ناجچے سی ۴ آدمی ھی جا تالیوں کو یار 
اور آدمی ھی ڈالے ے اپنی ازار آتار 
ننگا کھڑا آچھلتا ے ھوکر ذلیل و خوار 
سب آدمی ھی ھنسے ھیں دیکھ اس کو بار بار 


اور وه حو مب سخرهہ ےے سو عےے وہ بھی ا5نی 


چلتا ےہ آدمی ھی سمسافر ھولے کے مال 
اور آدمی ھی مارے عےے پھانسی گلے میں ڈال 
یاں آدمی ھی صید ے اور آدمی ھی جال 
مچا وی اذ ھی نلتا ےے مورے لال 


اور جهوٹھ کا بهرا ے سو عے وە بھی آدمی 


یاں آدمی نقیب ہو بولے عے بار بار 
اور آدسی ھی پیادے ہیں اور آدمی سوار 
حقه صراحی جوتیاں دوڑیں بغل میں مار 
کاندے په رکھ کے پالی هیں آدمی کہار 


آد ہی 


اور اُس په جو چڑھا ے سو ےہ وفە بھی 
بیٹھے ھیں آدمی س5 دکانیں لگا لک 
کہتا ے کوئی لو کوئی کہتا ےے لارے لا 


اوز آدمی ھی پھرے ہیں رکھ سر په خوانچا 
کس کس طرح ہے بیچے ہیں چیزیں بنا بنا 
اور مول لے رھاے سو ہے وہ بھی آدمی 


نے 


یاں ادن ھی ہر سے لڑے ہیں گھےور گور 
ا کے غلا ۶ آذقی اور آدمی مزور 
یاں تک کەه آدمی چی اٹھڑے ھیں حا ضرور 


اور جس ے وہ پهھرا ےے سو ےے وه بھی آدمی 


یاں آدمی ھی لعل جواھر عےہ ہے بہا 
اور آدمی ھی خاک سے بدتر ے ھوگیا 
کلا بھی آدمی نے اور الٹا ے جوں توا 
گورا بھی آدمی ےے کہ ٹکڑا سا چاند کا 
بد شکل و بدنما ھے سو ھے وه بھی آدمی 


اک آدمی ہیں جن کے یہ کچھ زرق برق ہیں 
روپے کے ان کے پانوں ھیں سوے کے فرق میں 
جھمکے تمام غرب ہے لے تابہ شرق ہیں 
کمخواب تاش شال دوشالوں میں غرق ہیں 


اور چیتھڑوں اگ کے نو عےے وه بھی آدمی 


حبران ھوں یارودیکھو تو کیا یہ سوانگ ے 
اور آدمی ھی چور گے اور آپ ھی تھانگ ے 
ہے چھینا جھپٹی اور کہیں مانگ تانگ ےہ 
دیکھا تو آدمی ھی ینہاں مثل رانگ ےش 
فولاد ہے گڑعا عے سو ے وه بھی آدمی 

مرے میں آدمی ھی کفن کرے ہیں تیار 

نہلا دھلا اٹھاے هہیں کاندے پہ کر سوار 
کلم بھی پڑھتے جاے ھیں روے ہ‌ں ڈار زار 
سب آدمی ھی کے دڈ٭یںی مردے نہ کاروہار 


اور وه جو س گیا ےھ سو سحے وه بھی آدىی 


۰. 

اشراف اور کمیۓ سے ۲ شاہ تَا وزیر 
ھیس آدہی ھی صاحب عزت بھی اور حتم 
یاں آدمی مرید, ھیں اور آدمی ھی پیر 
اچھا بھی آدمی ھی کہاتا ے اے نظیر 


اور سب میں جو برا ہے سو عے وه بھی آدمی 


+۵8 


شب ہر |ت 


کیونکر کرے ئه اپتی نموداری شب بىرات 
چلپک چپاتی حلوے ہے ے بھاری شب برات 
زندوں کی تے زباں کی مزیداری شب برات 
مردوں کی روح کی ے مدداری شب برات 


لگتی ۓے سب کے دل کو غرض پیاری شب برات 


شکر کا جن ہے حلوا ھوا وہ تو پورے ہیں۔ 
گڑ کا ہوا حن کے وە ان ہے ادھورے یں 
شکر نہ گڑ کا جن کے وہ پرکٹ لنڈورے ہرں 
اوروں کے سیٹھے حلوے چپائی کو گھورے ھیں 


ان کی نه آدھی پاؤ نہ گچھ ساری شب برات 


دنا کی دولتوں۔ میں جو زردار ھیں بڑے 
ققدوں کے حلوے روغنی نانیں لۓ کھڑے 
پہونچاے خوان پھرے ھی نوکر کئی پڑے 
زندے بھی راہ تنکتے میں سے بھی ھی گھڑے 
ان خوبیوں کی رکھتی ہے تیاری شب برات 


تھلیا چپای حلوے کی نو سب میں چال مہ 
ادنولٰ غریب کے تئیں يهہ بھی محال ے 
کال عے گڑ یىی لی کڑھی کی سال جع 
پانی ہے ھانڈی گیہوں کی روٹی بھی لال ے 


کر ےی ایسی دکھیا پس:ہاری نشضب ہرات 


اور مفلدوں کی سے يہ تمنا کی فاتحهہ 
دِریا پل جا گے ديیتے ہیں بایا کی فاتحه 


"۹ 


بھٹیاری کے تنور پہ انا کی فاتحه 
حلوائی کک دکان پهہ دادا کی فپاتحه 


یاں تک تو ان پہ لائی سے ناچاری شب برات 


وارث ہیں جن کے جیے وہ سرد ے بھی آن کر 
حلوے چپاںی خوب ھی چکھتے ہیں پیٹ بھر 
جن کا کوئی ہیں ے وہ پھرے ہیں در بدر 


اوروں کے لگتے پھرے میں کونوں ہے گھر بە گھر 


آن یىی ےے کھاری نوں سے بی کھاری شب برات 


چھوڑے ےے لٹو تونبڑی هردم بنا کے جو 
حاکم کا پیادہ کہتا ہے یوں اس سے تلخ هو 
کپڑے بدن چا کے جو چاہو سو چھوڑ دو 
<هپر جلاؤ گے تو دلاوےگی صصح کو 


تم سے چبوترے میں گنمگاری شب ہبرات 


گھن چکر اپنی دم میں کہیں چرخ کھاے ہیں 
ٹونٹے ھوائی سینک کہیں قہقہاۓےَ ہیں 
ژینیٹ زہٹ پٹاخے کہیں غل مچاے ہیں 
لڑکوں کے باندھ غول کہیں لڑۓے جاے ہیں 


کرٹی ہے پھر تو ایسی دھواندھاری شب برات 
آکر کسی کے سر په چھچھوندر لی کڑی 
اوہر ہے اور هوائی کی آ کر پڑی چھڑی 
دوگئی گلے کا ہار پٹاخے کی هر لڑی 
پاؤںن سے لپٹی شور مچا کر قلم تڑی 


کری ہے پھر تو ایسی سمتمگاری شب برات 


ے ۹۵ 


چہرہ کسی کا جل گیا آنکھیں بھلس گئیں 
چھائی کسی کی جل گئی باعیں بھلس گئیں 
ٹانگیں بچیں کسی کی تو رائیں بھلس کون 
مونچھیں کسی ۰1 پھک کمن پلکیں بھلس کی 


رکھے کسی ی ٭اڑھی پہ چنگاری شب برات 


هو یی 


اس رت میں چمن پر بھی عجب رنگ چڑھاے 


اور جنگل و بن پر بھی عجب رنگ چڑھا ےہ 


ھرشوخ کے تن پر بھی عجب رنگ چڑھاعے 


عاشق کے بدن پر بھی عجب رنگ چڑھاے 


سب عیش کے رنگوں میں ے ھم رنگ زمیں 
ھوللی ے سچایا ےے عجب رنگ ہز ميں 


مارا ے لپٹ ول کے رنگوں ےۓ عجب جوش 
جو رنگ میں اک خلق بنی پھرٹی ے کل پوش 
ھیں ناچ کہیں راگ کہیں رنگ کہیں نوش 
پیتے ھیں نشے عیش میں سب لوٹیں ھیں مدھوش 
معجوں کہیں پیتے ہیں کہہیں بنگ زمیں 
ھولں ے مچایا ےہ عجب رنگ زميیں 


میخاے میں دیکھو تو عجب سیر عے یارو 
واں مست پڑےلوےٗ ہیں اور کرے ہیں ہو هو 
سستی سے سوا عیش نہیں دوش کسی کو 
شیشوں میں پیالوں میں صراحی میں خوشی هو 
آچھلے ے پڑی بادہ'گلرنگ ہزميیں 
ھول ے مچايیا ے عجب رنگ زنیں 


گا گا کے پکاریں کہیں رنگوں یىی چھ ڑکےھ 
مینا کی بھبک اور کہیں ساغر کی چھلک ے 


پر 


۹ 


طبلوں کی صدائیں کہیں تالوں کی جۓےنک سے 
تال ی کی بہاریں کہیں ٹھلیا کی کھڑزک عے 
بجتا ےۓے کہیں دف کہیں مچنگ ز میں 
ھول ے مچایا ےے عجب رنگ ہز میں 


مستی میں اٹھا آنکھ جدھر دیکھو اھاھا 
ناچے ے طوائف کہیں مٹکے ے بھویا 
چلتے ہیں کہیں جام ککہیں سوانگ کا چرچا 
اور رن گکوگلیوں میں جو دیکھو تو ھراک جا 
پہتی ہیں امننڈ کر جمن و گنگ ہز ہیں 
ھول ۓ مپچایا ہے عجب رنگ ہز میں 


بھاگے ےھ کمہیں رگ کسی پر جو کوئی ڈال 
وہ پوٹلی مارے عے آسے دوڑ کے یالحال 
یہ ٹانگ گھسیۓ ے تو وہ کھینچر پکڑ بال 
وہ ھاتھ مڑورے تو یه توڑے ے کھڑا گل 
اس ڈھب ہے هر جا پھ مچے ڈعنگ زس 
ھوئی ے مچایا عے جب رگ رر ی 


بیٹھے دیں سب آپس میں نہیں ایک بوی کڑوا 
پچکاری آٹیا کر کوئی جهمکاوے سے کوڑوا 
بھرے ہیں ہیں سشک کہیں رنگ کا گڑوا 
کی شاد وہ ھوتاے جسے کہتے ہیں بھڑوا 


سننے میں یہاں تک نہیں اب ننگ زمیں 
ھرل ے ہچایا ے عجب رنگ زہیں 


پر 


پر 


پر 


پر 


او رج عبے 0( دےُوہ روپ دکھلا پک جمک 
کچھ مکھڑاکر تادکے وین کے ارت کر تا جھلک جھاک 
جب پاؤں رکھا خوشوقتی ہے تب پائل باجی جھنک جھنک 


کچھ اچھلیں سنتیں ناز بھریں کچھ گودیں آئیں تھرک تھرک 


یە روپ دکھا کر ہوئی کے جب نین وسیلے ٹک مٹکے 
سنگواے تھال گلالوں کے بھر ڈالے رنگون ہے مٹکے 
پھر سانگ بہت تیار ھویۓ او رٹھاٹھ خوشی کے جھرسٹ کے 
غل شور هھوۓ خوشحا ی کے اور ناچنے کاے کے کھٹکے 


صہدنگیسں باحس تال بجے کجھ کھنک کھنک کچھ دھنک دھنک 


پوشاک چھڑکواں ہے هر جا تیاری رنگیں پوشوں ک 
اور بھی جاگە رنگوں ہے هر کنج گلی اور کوچوں ک 
ہر جاگہ زرد لباسوں ہے ہوئی زینت سب آغوشوں ک 
سو عیش‌وطرب کی د ھومیں ہیں اور محفل میں مے نوڈشوں ق 


سے نکلی جام گلابی ہے کچھ لہک لہک کچھ چھلک چھلک 
ھر چار طرف خوشوقتی ہے دف باجے رنگ اور رنگ ھوے 
کچھد ھومیں‌فرحت عشرت یىی کچھءیش‌وخوشی کے رنگ ھوے 


دلشاد ھوےۓے خوشحا لی سے اور عشرت کےےسو ڈھنگ ھوے 


ی٭ جھمکی رنگت هو کی جو دیکھنے والے دنگ ھوے 
محہوب پریرو بھی نکلے کچھ جھچک جھچک کچھ ٹھٹک ٹھٹک 


جب خوباں آےۓ رنگ بھرے پھ رکیا کیا ھولی جھمک اٹھی 


ے 
کچھ حسن کی جھمکیں ناز بھریں کچھ شوخی نازاداؤں کی 
سب چاهنے والے گرد کھڑے نظارہ کرےۓ ھنسی خوشی 
محہوب لشے ى خوبی میں پھر عاشق اوہپر گھڑی گھڑی 
ہیں رنگ چھڑکتے سرخی کے کچھ لپک لپک کچھ جھیک جھہک 


ے دھوم خوشی کی هر جانب اورکثرت ے خوشوقتی یىی 
ھیں چرچے ھوے فرحت کے اورعشرت ک بھی دھوم مچی 
خوباں کے رنگیں چہروں پر ھر آن نکاہیں ھیں لڑی 
محبوب بھگوئیں عاشق کو اور عاشق ھنس کر ان کو بھی 


خوش ھوکرآن کو بھگوویں ہیں کچھ اٹک اٹک کچھ ھمک ھمک 
وه شوخ رنگیلا جب آیا یاں ھولی کی کر تیاری 
پوشاک سنہری زیب بدن اور ھاتھ چمکتی پچکاری 


کی رنگ چھڑکنے ہے کیا کیا ُس شوخ ے هردم عیاری 
ھم ے بھی نظیر اُس چنچل کو پھر خوب بھگویا هر باری 


پھ رکیا کیا رنگ بہے آ٘س دم کچھ ڈھلک ڈھلک کچھ چیک چپک 


حکمماند 


حو مرنام‌نا کہتے ھی وہ سنا کیا بتلااۓ کوئی 
واں جوھر با هی ں‌کھول ملے سب اپنی اپنی چھوڑدوئی 
سی ڈالی آنکھ دورنگی کی جب یکرٹگی نۓ مارسوئی_ 
نہ سردوں کا غل شور رهانه عورت کچھ آە آوئی 
سائی کی ساٹی آگ آگن جل نبر ہون ی ہون ہوئی 
ات کش سے پوچھے کون سوا او رکس ہے کہیۓے کون سموٹی 


نقارہ دھوں دھوں بجتا تھا اورکیا کیا تھی آواز بڑی 
جب پھوٹ گیاپھر دیکھو تو آوازسب اس یککہاں گئی 
نرمادہ دونوں ایک ھونۓٗحب آن بھرم یکھال پھٹی 
نه نرکا کچھ نرمول رهھا نە مادہ کی پہچان رھی 


ماٹی کی ماٹی آگ اگن جل نیر ہون کی ہون ھوئی 
اب کس ہے پوچھ ےکون موا اورکس ہے کہی ۓےکون سوٹی 
ھرچار طرف آجمالی تھی اس تیل سکوری پانی ک 
وہ حوت لهھ تھی اس د ےی تھی اور کسی کی آجیا ی 
سب گھر کے بیچ]جالاتھا کیا نوک بندی تھی نوربھری 
جب دیوا بجھکرسرد ھواپھرچھاےۓ گئی کل اندھیاری 
ساٹی کی سای آگ اگن جل نیر پون کی پون ہوئی 
اب کی سے پوچھه۱ے کون موا اورکس سے کہیۓ کون موی 


تھا ہب تک خاصہه دودھ بنا تھی کیا کیاآسمیں چیزد مری 
پر رق ملائی ساکھن تھا او رکھویا گاڑدا اور تری 


۱ 
۱ 


۹" 
جب پھٹ کرٹکڑے دودھ ھوا پھ رککہاں گئی وەچکنائی 
نە دودھ رما نہ دھی رھا نه روغن سمکھ چھاچھ سہی 


ماٹی کی ماٹی آگ اگن جل :ئیر پون کی ہون وی 
اب کس ہے پوچھ ےکون موا اورکس ہ ےکہی ےکون سوئی 


یه بات نه سمجھے اورسنو جو لکڑی میں تھی آگ لگی 
جب بجھکر ٹھنڈی راکھھوئی پھراسیآنچ کہاں پہونچی 
یہاں ایک طرف کودولھا اور ایک طر فکودولھن تھی 
جب دونوں ملکرایک ھوۓےۓ پھربات رعی کیا پرد ےکی 


ماٹی کی ساٹی آگ اگن جل نیر پون کی ہون عو 
ا کی نے پوچھ ےکون مو او رکس ے کہیۓے کون سوئی 


یه نة سمجھے اور سنو جو مٹیق ڈال یں پانی میں 
اور رستوں میں‌جب پھوٹ گئی هاتھوں کی نیچاتانی میں 
نا راحه کا سند یه رھا ه بھید رھا کچھ رای سی 
جا گھیرےسل گۓ گھیروں میں اورپانی سل گیا پانی میں 


ماٹی کی سماٹی آگ اگن جل نیر پون یک پون ہوئی 
اب کس ہے پوچھ ےکون سوا اورکس ے کہیۓ کون موئی 


یھ بات نہ سەجھے اور سنو جو لپڑا پانی بھیگا تھا 
جحب سوکھا دھوپ کے اندروہ پھر پانی ا س کا کہاں گیا 
سب مردہ سر‌دہ بول آٹھےواں اورکسی نۓ رنگ بدلا 
نە بھرم رھا نر مادہ کا نہ دھوکا ھاتھی چیونٹی کا 


ساٹی کی ساٹی آگ اگن جل :یر ہون کی بون ھوئی 
اب کس ہے پوچھ ےکون موا اورٹگس سے کہیۓ کون موئی 


یاں جن کو مرنا ے اے یار انہی ںکو ڈرنا ھ 
جب دونوں دکھ سکھ دور ھوے پھر جیناے نه مرنے 


ث٤‎ 


اس. بھول بھلیاں چکر میں ٹک وستهہ پیدا کرنا ھھے 

سب چھوڑ بھرمکی باتوں کو اس بات آپردل دھرنا ے 
ماٹی کی ماٹی آگ اگن جل ئنیر پون کی پون ہوئی 
اب کس ہے پوچھ ے کون سوا او ررکس ہے کہئیے کون سوئی 


حق نا حق آن ہے کون لڑے جو مرنا سمجھۓ جینے کو 
جینے کا رھنا نام رکھیں اور جینا کھاے پینے کو 
جو مر گۓے آگے سرنۓ سے وہ جانۓ بھید قریٹے کو 
هو خاصی دولھن جا لپٹی آُس لال بنے رنگ بھین ےکو 
ىائی 'ی: عائی آگ آگن. خی آثئر پون کی ہپؤن خہوئی 
اب کس ہے پوچھ ے کون موا اورکس سے کہئی ے کون موئی 
کیا صورت لوگ لگئی کی کیا نقشه ناری نرپت کا 
کیا رنگ بنےکا روپ ہوئےۓٗ کیاسوانگ بنایا گت گ تکا 
جوسمچھیں آنکو آساں ے نہیں فرق ىے رائی پربت کا 
بس اور نظیر اب کیا کہئیے ےے زور تماشا قدرت کا 
مائی کی ماٹی آگ اگن جل نیر ہون کی ہون ھوئی 


اب کس سے پوچھے کون سوا او رکس ے کہئی ےکتون سوئی 


کل نفس ذائقە الہوت 


دنیا میں اپنا جی کوئی بہلا کے مہ گیا 
دل تنگیوں ہے اور کوئی ]آکتا کے سر گیا 
عاقل تھا وہ تو آپ کو سمجھا کے س گیا 
بے عقل چھائی پیٹ کے گھبرا کے سر گیا 
دکھ پا کے مس گیا کوئی سکھ پا کے سر گیا 
جیيتا رھا لہ کوئی ہر اک آئکے مس گیا 


دن رات دن بجی عے یہاں اور پڑی ے جنگ 
چلتی ہیں نت اجل کی نناں گولی اور تفنگ 
جر کا قدم بڑھا وہ موا دوهیں ہے درنگ 
جو جی چھپا کے بھاگا تو آُس کا ھوا یه رنگ 
وه بھاگتے میں تیغ و تبر کھاکے سر گیا 
جیتا رھا نہ کوئی ھر اک آکے سے گیا 


بالفرض گر کسی کو ھوئیى یاد کیمیا 
یا مفلسی میں ایک ے خون جگر پیا 
کوئی زیادہ عمر ہے اک دم نہیں جیا 


سوکھی کسی ے روٹی چیا غم میں جی دیا 


قليه؛ پلاؤڑء زردہ کوئی کھاکے سہگیا 
جیتاا رہا نہ کوئیق ھر اک آکے سہگیا 


پہنا کسی ے خوب لاس عطر کا بھرا 
یا چیتھڑوں یىی گڈری کوئی اوڑھ کر پھرا 


ُ++٭ 


آخر کو جب اجل کی چل آز کر هھوا 
پولے کے جھونپڑے کو کوئی چھوڑ کر چلا 


بام و سکاںد محل کوئی بنوا کے م گیا 
حیتا رھا بے کروی ھر اک آکے هو 


گیسو بڑھا کے کوئی مشائٗخ عوا یہاں 
یا پینوا ہو کوئی هھوا خود مڈا یہاں 
جب مرشد اجل کا قدم آیا درمیاں 
کوئی تو لمبی ڈاڑھی لئیے هھوگیا رواں 
سمونچھیں بھویں تلک کوئی منڈوا کے م, گیا 
جیتا رھا نہ کوئیٰ ہر اک آکے سہ گیا 


گر ایک 7 وقار ھو اور ایک قدر دار 
ا ےت ےت ار 
بے قدری کام آئی کسی کا نە کچھ وتار 
تھا بے حیا سو وہ تو موا کھوکے ننگ وعار 


اور جس کو شرم تھی سو وہ شرما کے س گیا 
جیتاا رھا نہ کوئی ھر اک آکے ساگیا 


٭ ے 4 
۴۳ 


پور کیا 


: کا 
ا ایا کو حر ہے کی 
کے ہی سای اس 
7 وار ہووت کسی کس 
گر عیش سے عشرت میں کٹی رات تو پھر 


تو پھر کیا 
قات پھر ئی 
اور غم میں بسر ھوگئی اوقات ىو 


بی جاہه 
زاد یق آ دل سے ہوئی جح 
شوخ پریز 

جس شوخ 3 
رف و یں جاور اہر 
و5۵ ٥‏ 

ھنسنا بھی ھوا باتیں بھی اچھی ھونہں 
حد بوس و کنار ر اور جو تھا اس کے سو 


2 کا 
َ پھر 2 


دنداں 
تھے وه جو درو لعل ے چیخیں 6 
اخ کو عق دیکھا جو مز کا میں 
جن آنکھوں کو ملنا هو بھلا خاک کے درمیاں 

ٴ ٠ ٠‏ حاں 

دو دن اگر ان آنکھوں ۓ دنیا میں سی - 


1 
0 _ پھر 
آج6 ناز و اداؤں -گی۔ ۔.۔اضارات بىو کہا 
٠ ٠ ُ‏ 


حجب ٛ حا 
ٹن سے ھوا ھوگئی وہ پودنه سی جاں 
2 أ۱ تید شان 


سے کیا 
لے شرق ہے تا غرب لگا بات و پھر 


ے١‎ 


دولت میس اگر شہ ھیوے دارا و سکندر 
اور سات ولایت پھہ کیا حکم سرا ہر 
جب آئی اجل پھر نہ بھا تخت نە افسر 
اسپ و شر و فیل و خر و نوبت و لشکر 


طاثر کَ طرح سے آڑے شم گرچە ھوا پر 
با ارض کو طر کرگئے غوطه سا لکاکر 
د رپا یہ چلے ایسے کهہ پا بھی نہ ھوے ٹر 
جب ائی اجل آہە تو اک دم میں گئے س 


گر يه بھی ہوئی ھم میں کرامات تو پھر کیا 


گر اپنا ھوا منصب و جاػیر کا نقتا 
ورایکی کومرمر کے ملا بھیک کا ٹ۔کڑا 
کیا فرق ھوا دونوں میں جب بىرنا ھی ٹہرا 
آُس ے کو دن بیٹھ کے آرام سے کھاپا 


و. مانگتا در در پھر خرات ۃ تو پھر کیا 


دنیا میں لکا مفلس و درویشض ہے تا ٹاہ 
صرتا ےہ کوںی مال یه ڈھونڈھے کوں حاہ 
دولت ھی کا سلنا ے بڑی چیز نظبر آہ ! 
بالفرض ھوٹی اس ہے مل×اقات تو پھر کیا 
گر شاه سر په رکھ کر افسر ھوا تو پھر کیا 
اور بحر سلطنت کا گوھر ھوا تو پھر کیا 
ماھی؛ علم مرانب پر زر هو دو پھر کیا ؟ 
نوبتء نشانء نقارہ در پر ھوا تو پھر کیا ؟ 


سب ملک سب جہاں کا سرور هھوا تو پھر کیا 


جھ 


۳ 

پا رکھ کے فوجح و لشکر کی سلطنت پناھی 
پھری دھانی اپنی لرٍ ما تا ینه ماھی. 
جب آنکر فنا کی سر پر پڑی تباھی 
پھر سر رھا نه لشکر نه تاج پاد شاھی 

دارا و جم سکندر ا کر ھوا تو پھر کیا 
یا راج بنسی ھوکر دلیا میں راج پایا 
چتور گڑھ- ستارہ. کلنجر ٢آ‏ بننایا 
جب توپ ے اجل یی ١۱١‏ مورچا لگایا 

الاو کوطا ترما کول سگر غرا کو ہیر ”نیا 


کتنوں ے بادشاھی کیا کیا خطاب پاپا 
مہریں بڑی کھدائیں, سکهھ بڑا پنایا 
جب آن کر فتا ے نام و نشاں مٹایا 
وہ نام اور سکهە ڈھونڈھا کہں ںہ پایا 
دو دن کا مہر چھاپا در پر هوا تو پھر کیا 


جاگبر میں کسی ۓ زر ریز ملک پایا 
کر بندوبست اپنا نظم و نسق ب8ٹھایا 
لے کر سند اجل کا جب فوجدار آیا 
ھانسی ؛ حصار؛ ٹھٹھا؛ بھکر ھواء تو پھر کیا 
کہتا تھا کوئی یه لشکر ھے طرہ باز خاں کا 
یه خيمهء شامیانه سے شہنواز خاں کا 
آیا کٹک اجل کے جب یکه تاز خاں کا 
سر بھی کہیں نه پایا پھر سرفراز خاں کا 


سردارء, ميیر بخشی بڑھ کر هواء تو پھر کیا؟ 


٣ے‏ أ۱ 


هاتھی پہ چڑھ کے نکلے یا خاصے گھوڑے اوپر 
با ای سنبھا یی يا پالىق کک جھالر 


جب آ اجل پکاری صاحب رھا نه نوکر 
آظا ھوا تو پھر کیا نوکر هھوا تو پھر کیا 


یا لے کے اک قلم داں اور رکھ قام کو سر پر 
حوڑے حساب لا کھوں چہرے لکھے سرا سر 
جب عمر کی کچہری جهانق قضا ے أآ کر 


پھر آپ نه قلمداں کاغذ رھا نہ دفمر 
سنسی 1 وکیل ٌ دیواں مرمر ھوا تو پھر کیا 


ا سی قضا یق خدمت هو ببٹھہ آپ قاضصی 


حضر قبالے لکھے قضيے چکاےۓ شرعی 
اعلام ے قضا کا جب ۱آ فا پکاری 
پھر محکمه نه جھگڑا قاضی رھا نہ مفتی 
کوڑا لبیدە دره در پر ھوا تو پھر کیا 
کتوال بن کے بیٹھا یا صدر ہو مترر 
فاسقی ڈرے ہزاروں اور کانپے چور تھر تھر 
آیا قضا کا ۔ردھا جسدم چھڑی اآٹھا کر 
کتوا اور صدارت سب ھو گئی ھوا پر 
دو دن کا خوف خطرہ اور ڈر هھوا تو پھر کیا 
کہۃ تھے کتنے هم تو ھی دات میں‌کلاں جی 
ھم شیخ ھم مغل ہیں ھم هیں پٹھان هاں جی 


جس قدم قضا پکاری اب آٹھ چلو میاں جی 
پھر شیخ حی لنة سید مرزا رہ نه خاں جی 


ذلت و حسب نسب کا جوهھر ھوا تو پھر کیا 


ے ۱ 
یا؛ۃ ھو سپاعی بانکا ترچھا بڑا کہا یا 
ہل دار باندھ چدرا طردے کو جگمگابا 
کھیتوں میں جا کے کودا لااکھوں کی نئیں بھکایا 
حب قمہُثھ احعل 2 د یکھا پھر کچھ بھی بن نە آیا 
بکتا شجاع بہادر صفدر هوا تو پھر کہا 


مارے تہنچے بھالے کھاۓ کٹار جو 

مارا, قضا ے پھالا" حس دم فنا کا ا 2 

دھر مر ث ہی تجا ہت سصب هو 1 هو ا پر 
خود و سلاح جلته بکر هوا تو پھر کیا 


یا خانه جنقیق لڑ کر کھایا بدن میں ٹانکا 
مونچیوں کو تاؤ دے کر سم دوت دات ھانکا 
جب گھور کر قضا کے بانکے نے آکے جھانک5 
ٹیڑھا رھا نه ترجا ئُنڈا رھا نہ بانکا 
تیغا سپر فرابیں جمدھر ھهھوا تو پهر کبیا 


تا عندو اور ب٭ملقاقت کیا رند و گعر و کافر 
نقاش کیا مصورء کیا خوش نوبسء شاعر 
جتنے فظیر یاں هی اکن دم ٤‏ ھی مسافر 
رھنا نہیں "سی کو جانا ےہ سب و آخر 
دوچار دن کی خاطر یاں گھر ھوا تو پھر کیا 
گر بادشاہ ھوکر عمل ملکوں هھوا تو کیا ھوا 
دو دن کا نرسنگا بجا بھوں بھوں ھوا تو کیا ھوا 
غل شور ملک و مال کا کوسوں هھوا تو کیا ھوا 
یا هو فقیر آزاد کے رنگوں ھوا تو کیا هوا 


گر یوں ھوا تو کيا ھوا اور ووں هھوا تو کیا ھوا 


٥ے‏ رس 


دو دن تو یه .چرچا ۔ھوا: کھوڑا۔ املا رما ججلا۔ 
بیٹھا اکر جووے: آپر ریا بالی میں جا چڑھا 
کت نقارا: نشائر؛ یچھے کو فوجوں کا ھا 
دیکھا ۔قو:پھر ۔اک.آن ہیں یباق نە.کھوڑا. نہ گا۔ ھا 


یا عشرتوں ہے ٹھاٹھ 7 عیش کے اسباب ,تھے 
سای صراحی کل بدن جام تتراب ناب' تھے 
لاانکتی کے درد ہے ے غال تھے ے تاب تھے 
آخر جو دیکھا دوستو ہب کچھ خیال ؤخوابٴ تھے 
گر یوں هو تو کیا عو اور ووں و و ا 2 


تھا ایک دن ...0( اب اس وا شق 

عر دم پکارے تھا نقیب آ گر بڑھو پیچھے رعو 

یا ایک دن دیکھا ۲ سے تنہا پڑا پھرتا ے وو 

بس کیاخو شی کیا ناخوشی یکساں یہ سب اے دوستو 
گر یوں ھوا تو کیا هوا اور ووں عوا تو کیا هوا 


گر ناز و نعمت میں رھا یعنی که وہ زر دار تھا 
رو ےرود ڑا 
جب وقت چلۓ کا هو نه يه٭ رھا نه وه رھا 
آیا تھا جس احوال ہے ویسا ھی آخر چل بسا 


2 ۔ .٭ 
گر یوں ھوا تو کیا ھوا اور ووں هھوا تو کیا ھوا 


عو عشرتن آ کر مل تو وہ بھی کر حانا میاں 
حو دردو د کھ آکر پڑیں تو وہ بھی بھر جانا میاں 
یا سکھ میں یا دکھ میں غرض یاں ہے گزرجانا میاں 
یاں چار دن کی زندی آخر کو مرجانا میاں 


گر یوں ھوا تو کيا هوا اور ووں ھوا تو کیا ھوا 


٦۹ے(‏ -ٍْ ۱ 
اب دیکھکیں کو شادھو اورکس پھآنکھیںم کرے 
یه دل بچارا ایک ھے کس کس کا اب ما یم کرے 
یا دل کو رووے پیٹھکر یا درد دکھ ک وک مکرے 
یاں کا یہی طوفان هم اب کس کی جوئی غم کرے 
گر یوں ھوا تو کیا ھوا اور ووں ھوا تو کیا ھوا 


گر تو فظیر اب سد ے تو جال مے بھی شاد عو 
دستار میں بھی عو خوشی رومال میں بھی شاد هو 
آزادگى بھی دیکھ لے جنجال میں بھی شاد ھو 
اس حال میں بھی شاد هو اس حال میں بھی شاد هو 


گر یوں ھوا تو کیا ھوا اور ووں ھوا تو کیا وا 


انج]ام 


جہاں ے جب تلک یاں سینکڑوں شادی و غم ھونگے 
مزاروں عاشق جانباز اور لاکھوں صنم هونگے 
کنارو بوس اور عیش و طرب بھی دم بدم ھونگے 
مگر جتنے یہ اپنی صف کے ہیں یہ سب عدم ھوں کے 


نہ یہ چہلیں نف يہ دھومیں نہ یہ چرچے بہم ھہوں گے 
میاں اک دن وہ آوے گا نہ حم ہوگے نہ ہم ھہوں کے 


تمہارا اب عے جتنا حسن کا عالم غلیمت ے 
اگر ے بی تو بہر وگرنہه کم غلنیمت ے 
ھمارا! دیکیٹا اور عاشمی کا دم غلنيمت ےہ 
بھزوسا کچھ نہیں دم کا عزیزو دم غلنیمت ےہ 
نہ یہ چہلیں نہ یہ دھوسیں نہ یہ چرچے بہم ھوں کے 
میاں اک دن وہ آوے کا نہ حم ہوگے نہ ھم ھہوں کے 


چمن میں چل کے بیٹھو اور صراحی جام منگواؤ 
پیو بھر بھر کے ساغر تم بھی اور عم کو بھی پلواؤ 
گلے لپٹو عمارے اور عمیں ہنس عسس کے بومه دو 
احل کافر گھڑی ہے سر پہ اے دلدار سنتے ھو۔ 


نف يہ چہلیں نھ یه دھوسیں نہ یه چرچے بہم ہوں کے 
میاں اک دن وہ آوے کا نہ حم ھہوگ نھ ہم ھوں کے 


جو آگے عاشق و معشوق تھے سب مل گۓ گل میں 
اجل کی تیغ ہے دونوں کے تکے اڑگئے تل میں 
ن٭ قاتل میں رھا جی اور نه اُس قاتل کے بسمل میں 
تو بس اے دلبرو کم بھی یہی اب جان لو دل میں 
ە یه چہلیں نه ية دھوسیں ند يہ چرچے بہم ہوں کے 
میاں اک دن وه آوے کا نە تم موک نہ ہم ہوں کے 


ہے ؟ 


دنیا مس کوٹی شاد بھوئی سچژوہ ناک ھمے 
یا خوش سے یا الم کے سبب سننهہ چاک ھے 
هر لیک۔لدم رسے۔۔ جإن۔ کیا هر دم تپالک سے 
ناپاکک ہے ۔پلید خجس يا کہ پلک ے 


جوحخاک سے بنا ے وه آخر کو خاک ےے 


وہ شخص تھے حو سات ولایت کے ىادشاہ 
حشمت میں جن کی عرش ہے اونچی بھی بىارکاہ 
سرے می آن کہ تن ہوۓ گلیوں کی خا ک راہ 
لب آن کک حا ل'ى بھی یہی بات ۔ے کواہ 
جو خاک سے باے وه آخر کو خاک ےہ 
کس کس طوح کے ہو کئۓ محیوب تج کلام 
تن جن کے مثل پھول تھے اورمٹھ بھی رسک ماہ 
جای ے ان یق فجر پلہ جس دم سی نکاہ 
روتا ھوں پھرنومی یہی کہہ کہہ کے دل میں آہ 
جو خاک ہے بنا عے وه آخر کو خاک ے 
وہ گورےگورے تن ک٭ جنہو نکی تھی د لمجا ےٗ 
ھومے تھے میلے آن کے کوئی ہاقھ نکر حکاے 
ببو ویسے تن کِو خاک بناکر ہوا آڑاۓ 
رونا جھے تو اتا ے اب کیا کہہوں سیں ہاۓ 
حو خلک ہے بنا عے وہ آخر کو حاک ‏ ے 


اگر ایک" کو ۔ھزار ووپے کا ملا کن 
اوراک یونہیں پڑا رھا بیکس برعدہ ئن 
کیڑے ہکوڑ ےکھا گۓئے: دونوں کے تن بدن 
شیکھا..جو ہم۔ ۓ آہ تو سچ رع بیہی سخن 
جو خاگ سے بتاےے وه آخر ۔کو بشخاکف مے 


۹ے ۲ 


اور حے میوحات ھی پر 2کت کو نا کی 
کہپڑے جہاں تلک ہیں سپید و سيه نموں 
کمخواب ؛ تاش ‏ بادله کس کس کا نام لوں 
حو خاک سے بنا مخے وه آخر کو خاک ے 
جتنے جمہالں میں دیکھو هو بوے ہے تا بہ جھاڑ 
بڑء پیپل ؛ انب ء نیب , چھوارا, کھجورء تاڑ 
سب خاک ھونگۓ جبکھ فنا ڈالے کی ١اکھاڑ‏ 
کیا بہوۓ ڈیرھ پات کے کیا جھاڑ کیا پہاڑ 
جو خاک ہے بناے وه آخر کو خاک نے 
گڑھ, کوٹ ؛ توپں رھچه مھ وکمان ر6 
ات و جمن ؛ مل و مکانات دل پد یر 
ھونا ہہ سب کو آہ اسی اک مس خممر 
مبری زباں پە اب تو یہی بات ے فظیر 
جو خاک سے بنا ھ وه آخر کو خاک ےہ 


سے تسا سم لات ساسصوم 


پڑھ علم کئی اس دنیا میں گر کاسل ذی ادراک ھوے 
اور لاد ”گان اونٹوں پر ھر معنئی 8 دراک عھوے 
لال وڑسش ول بلس عر عتطن میں عالاک مرے 
باں جتنے علم کے دریا ہیں ان دریيا کے پبراک ھوے 
سب جیئے حی کے جھگڑے ہیں سڈ پوچھو تو کیا خاک ھوے 
جب موت ہے اکر کام پڑا سب قصے قضے پاک ھوے 
لے هاتھ قلم اور باندھ سپر گر عوۓ سباھی متصدی 
دن رات لڑے گڑھ کاغد ے شمشیر لٹھنچی اور قلم چلی 
حعب کلک قضا ے حرف لکھے اور سیف احل یق جمق 


یاں دفر طبلک ڈوب گۓ واں تیغ سپر بھی پٹ پڑی 


ء۸۰ ۲ 


سب جیتے جی کے جھگڑے ھیں سچ پوچھو تو کیا خاک هھوۓ 
جب موت ہے اکر کام پڑا سب قصے قضیے پاک ھوے 


با کوٹھی کر کر سیٹھ هھوۓ یا کھود زمین کو کھہتی ی 
لکھ ڈالیں بہیاں لاکھوں کی بو ڈال ی دھریىی بری بھلی 
سے غخطق ای عالکتہ۔ کی اور ٦و‏ جم کی بھیج لگی 
یاں کوٹھی کوٹھے بیٹھ گئی وهاں کھیتی باڑی کھیت رھی 


سب جیتے جی کے جھگڑے ہیں سچ پوچھو تو کیا خاک ھوۓ 
جب موت سے آکر کام پڑا سب قصے قضيے پاک ھوےۓ 


اس د نیا یىی د ھن دولت سی گر کنا سلیماں حاہ چلے 
یا رج مجر و وزیراعظم یا راحة بی ڈو اہ چلے 


نچ د یکھ ایر ے نی ٤‏ تر کی گیری رویز 


2 ھا تھی گھوڑے سنکت 2ت تحت چھر شمراد چلے 


شمیا سے جی کے جھگڑے ہیں سچ پوچھو تو کیا خاک ھوے 


جب موت ہے آ کر کام پڑا سب قصر قضيے پاک ھہوے 
سب چھوڑ تقبر آزاد ھوۓ یا دنا داری لوٹ ؟ 
٠ :‏ کے 
یا ما0 دوشاے اوڑھ پھرے یا اجاے پبیوید ٹوٹ 1 


سے ۰ 5 سے 
سنگ اور قضا کے سونٹے سے سر دونوں کے حب پھوٹ نے 
۰ ےی ً 3 یں 
یاں سیلی تاکے ٹوٹ نے واں جامے تن کے چھوٹ کئے 


سب جیتے جی کے جھگڑے ہیں سچ پوچهھو تو لیا خاک ھوۓے 


جب موت ے آ کر کام پڑا سب قغصے فضیے پاک ھوے 


ے 
گر پیر بخیلی زھر ھوۓ یا بخشش میں ترباک ھوےۓ 
با نخل ھوے پر میووں کے یا خا یی پاتوں ڈھاک هو 
یا عمرِ گزاری عشرت میں یا سو غم میں غمناک ھهوۓ 
پھل پھول. کھلاۓ کلشن کے یا کلیوں کی خاثناک ھهوۓے 


سب جبے جی کے جھگڑے ہیں سچ پوچھو تو لیا خعاک ھوے 


۲۳) 


اک مصور زر گر تھے یا ہاتھ تبر اور تیٹے تھے 
یا پھبری ہے دوکان بسی یا جنگل جنگل بپیشے تھے 
جو علم و ھہر ہم سیکھے تھے او؛ جتنے اپنے پیشے تھے 
بس اور ذه نظی اب کیا کہیئے سب نا حق کے اندیشے تھے 


سب جیتے جی کے جھگڑے ھی سچ بوچھو تو کیا خاک ھوے 


حسب موت ہے ار کام پڑا سب ؛صے قضے اک ھوے 


(س٤سسشسمملےم‏ إ!ٗٗ×محسسفوپسہ سے مہدمسسمفوحا 


بٹ ماراجل کا آ پہونچا ٹک اسکو دیکھ ڈرو بابا 
اب اشک بہاؤ آنکھوں ے اور آھیں سرد :ىیرو بابا 
دل ھاتھ آٹھا اس جینے ہے لے پس من مار مو بابا 
جب باپ کی خاطر روے تھے اب اپنی خاطر رو بابا 


در و ×صد ء کے ٠‏ 
تن سو کھا کبڑی پیٹھ ھوئی گُھوڑے پر زین دھرو بایا 
اب سوت فا رہ باج چک جلنے 1 فکر کرو ہا با 


اب جینے تو تم رخصت دو اور ور دو مہان کرو 
خمرات کو اغعتان درو کن کرو یا دان ٹرو 
تا عق لاو کرات ا دائنے علا ناک توف 
"کچھ لطف نہیں اب جین ےکا اب چلنےکا چھ دعیان کرو 


تن سو تھا دبڑی پیٹھ ھوئی گھوڑے پر زین دھرو بابا 
اب موت نقارہ باج چنا چلئے کی فکر کرو بانا 
یه پاؤں "آیٹ از چلئر سے مت رسنے دنو حہران ترو 
اور پوپلے مٹھ ے روٹی کو مت مل مل در ھدکان کرو 
اب آپ ھوےۓ تم يابی سے مت پابی کا اقصان کرو 
تجھ لابھ نہیں ے جینے مس اب مرے ہے یہچان درو 
تن سوٴٹھا کبڑی پیٹھ عوئی گھوڑے پر زین دھرو ہابا 
اب موت تقارہ باجح چکا چلئنے کی فکر ٭پرو بابا 
گر اچھی کری نیک عمل تم دنیا سے لے جاؤ کے 
تو گھر بھی اچھا پاؤ گے اور بیٹھ کے سکھ ہے کھاؤ گے 


۳م) 


اور ایسی دولت چھوڑ کے تم جو خال یل ھاتھوں جاؤ ۓ 
کچھ بات نہیں بن آے کی دھمراؤ گے پچتاؤ ۓ 


تن سوکھا کبڑی پیٹھ ہوئی گھوڑے پر زین دھرو بابا 
اب موت نثقارہ باج کا چلنے کی فکر کرو بابا 


یہ عمر جسے تم سمجھے هو یه ھردم تن کو چنتی ے 
جس لکڑی کے بل بیٹھے ھو دن رات یه لکڑی گھنتی ۓ 
تم گٹھری باندھ وکپڑے کی اور دیکھ اجل سر دھنتی ے 
اب موت کفن کے کپڑے کا یاں تانا بانا بنتی ےھ 


تن سوکھا کبڑی پیٹھ ھوئی گھوڑے پر زین دھرو بابا 
اپ موت تقارہ باج چکا چلنے کی فکر کرو بابا 


سے ٠‏ :7 ۰ - 
ٹھر پار روپہے اور پیسے میں مت دلکو دم حورسند ڈرو 
پا گور بناؤ جنگل میں يا جمنا پر آنند درو 
موت آن لتا نے یک آخر کجھ مکر ذرو کجی فند کرو 
بس بہت تعاشا دیکھ چکے اب آنکھی اپنی بند یت و 


تن سوکھا کبڑی پٹ ھوئی گهوڑے پر زین دھرو بابا 


اب موت ٹقارہ باج کا چلنے یق فکر کرو بابا 


بیوپار تو یاں کا بہت کیا اب واں کا بھی کجھ سودا لو 
حوکھیپ اد عر کوچڑھتی ے اس کھیپ و یاں ہے لدوالو 
اس راہ میں‌ج وکچھ کھاے ھود اس کھاے کوبھی منگوالو 
سب ساتھی بہنچے منزل پر اب تمبھی اپنا رستالو 


تن سوکھا کبڑی پیٹھ ہوئی گھوڑے پر زین دھرو بابا 
اب مو ت کقا زہ باج جک چلنے 1ج فکر "رو با با 


دو چار گھڑی یا دو دن میں اب تن ہے جان نکلنی ےۓ 


یه ہڈی پسلی جتنی ہے یا کھلنی عے یا جلنی عے 


۳م 


ہے رات جو باق تھوڑی سی کوئی دم میں یه بھی ڈ هلنی ھے 
آٹھ باندھ لو کمر سویرے ہے تم کو بھی منزل چلنی عے 
تن سوکھا کبڑی پیٹھ ھوئی گھوڑے پر زین دھرو ہابا 
اب مہوت نقا رہ باج حکا چلنے ی فکر قرو با ہا 
یه اونٹ کراۓ کا یارو صندوق جنازء باری ے 
جب اس پر ھوا سوار چلے پھر گھوڑاے نه عاری ے 
کچھ د یر نمہی اب آ نظیر تیار کھڑی اسواری ۰ج۴ 


تن سوکھا کبڑی پیٹھ ھوئی گھوڑے پر زین دھرو بابا 
ابپ موت ٹقارہ باجح چکا چلنے کی فکر کرو بابا 


بنجا ر ا 


ٹک حرص و ھهھوا کو چھوڑ میاں مت دیس بدیس پھرے مارا 
قزاق اجل کا لوۓ ے دن رات بجا کر ثٹارا 
کیا بدھیا بھینسا ہیل شر کیا گوئی ہلا سر بھارا 
کیا گیہوں ؛ چانول موٹھ مٹر کیا آگ دھواں کیا اذ۔گارا 
سب ٹھاٹھ پڑا رہ جاوے کا جب لاد چلے گا بنجارا 


گر تو لکھی بنجارا اور کھیپ بھی تيیری بھاری ےہ 
اے غافل تجھ سے بھی چڑھتا ایک اور بڑا بیوپاری ے 
کیا دا کی سنقا سونٹك مرچ کیا کیسر لونگ سباری ے 
سا ٹھاٹھ پڑا ره جاوے کت حجب لاد چلے کا بنجا را 
یہ ہدھیا لادے بیل بھرے جو پورب پچھم جاوے کا 
یا سود بڑھا کر لاوےکا یا ٹوٹا گھاٹا پاوے کا 
قزاقٰ اجل کا رستے ہیں جب بھالا مار گراوے کا 
د ھن دولت نای پوتا کہا 1ئ کنیا کام نە آ وے کا 
سب ٹھاٹھ پڑا رہ جاوےا جب لاد چلے کا بنجارا 


ھر منزل میں اب ساتھ ترے یه جینا ڈیرا ڈانڈا ھے 
زر دام درم کا بھانڈا ےہ بندوق سر اور کھانڈا ےش 
جب ایک تن کا نکل گیا جو ملکوں ملکوں بانڈا ے 
پھر ھانڈا مے ند بانڈا ےہ نه حلوا ھے ندە سمانڈا ےہ 
سب ٹھاٹھ پڑا رہ جاوے کا جب لاد چلے گا بنجارا 


یه کھیپ بھرے جو حاتاے یه کھیپ میاں مت رے اپنی 
اب کوئی گھڑی پل ساغت میں یہ کھیپ بدن کی ےہ کھپنی 
کیا تھال کٹورے چاندی کے کیا پیتل کی ڈبیا ڈھپنی 
کیا برتن سوۓ رویے کے کیا مشی کی ھنڈیا چہنی 


سہہا ٹھاٹھ ا رہ حاوے کا جیےتے لاد کا بنجارا 
: پرا رز“ >" 7و ٣‏ رو 


۸۱ 


کیوں جی پر بوجھ آٹھاتا عے ان گونوں بھاری بھاری کے 
حب موت کا ڈیرا آن پڑا پھر دورے ہیں ببوباری ہے 
کيا ساز جڑاؤ زر زبور کیا گوۓ تھان کناری کے 
کیا گھوڑرے زین سشہری کے کیا ہاتھی لال عاری کے 
سب ٹھاٹھ پڑا رہ جاوےگا جب لاد چلے گا بنجارا 


مغرور نهە ھو تلواروں پر مت پھول بھرو سے ڈہالوں ے 
سب پٹا توڑ کے بھاگیں کے منی دیکھ اجل کے بھالوں کے 
کیا ڈیے موتی ھیروں کے کیا ڈھیر خزاےۓ مالوں کے 
کيا بتچے تاش مشجر کے کیا تختے شال دوشالوں کے 


سب ثٹاٹھ پڑا رہ جاوےکا جب لاد جل گا بنجارا 


کیا سخت مکاں بنواتا ےہ کهم تیرے تن کا ھے پولا 
تو اونچے کوٹ آٹھانا ے واں کور کڑھے ۓ منھ کھولا 
کیا رینی خندق رند بڑے کیا برج کنگورا انمولا 
گڑھ کوٹ رھحله توپ قلعه کیا ثیشه دارو اور گولا 


سب ٹھاٹھ پڑا رہ جاوےگا جب لاد چد کا بنجارا 
ھر ان لقع او ر‌ ٹوے مس 'کیوں مرتا پھرتا عے بن وی 
ہے غافل دل میں سوچ در ھے ساتھ ل5 تھرے دشمن 


کیا لونڈی باندی دائی دوا کیا بندا چیلا نیک چان 
کیا در ممعداتال نورن کیا گھاٹ سرا کیا باغ چسسں ؛ 


سب ٹڈھاٹھ پڑا زہ حاوے کا حب لاد چلے 1 بپنحا را 
حب 7 بھرا کر جا نگۓ کو رے4 پیل بہدن ک5 ھانکے ک 
ڈوں ناج سمیلے کک تمرا وی کن سے اور ٹانکے ك5 
اس جنگل میں پھر آہ فظیر اک بھنگا آن نہ جھانکے کا 


سب بھاٹو پڑا رہ جاودے5 جب لاد چد کا بنجارا 


مسناظے 


۸۹" 
برسات 


اھعل سخن کو ھے گا اک بات کا ماشا 
اور عارفوں کی خاطر ے ذات کا ٣اشا‏ 
دنیا کے صاحبوں کو دن رات کا ھے ٴءاشا 
ھم عاشقوں کو ہے کا سب گھات کا تما 


یار چل کے دیکهیں برسات کا تماشا 


خورشید گرم ھو کر نکلا ے اپنے گھر سے 
لیتا عے مول بادل کر کر تلاش زر ہے 
آئی ھوا بھی لے کر بادل کو ھر نگر سے 
آد ے اساڑھ تو اب دشمن کے گھر ہے بر ہے 


یار چل کے دیکهیں برساتك کا اشا 
قاصد صبا ے دوڑے ہر طرف منھ آٹھا کر 
ھر کوہ و دشت کو بھی کہتے ھیں یوں سنا کر 
هاں سبز جوڑے پہنو ہر دم نہا نہا کر 
کوئی دم کو میگھ راجا دیکھے کا سب کو ا کر 
یار چجل کے دیکھیيیں برسات کا کن'اشا 


جب يه نوید پہونچی صحرا میں ایک باری 
هھوےۓ لی وہاں پھر برسات کی تیاری 
چشموں میں کوہ کے بھی ھوئی سب کی انتظاری 
سوسم کے جانور بھی اے ہیں باری بارئ 


یار.ر چل کے دیکھیں برسات کا متاشا 


سانون کے بادلوں سے پھر آ گھٹا جو چھائی 
بجلی ے اپنی صورت پھر ان کر د کھائی 


‌۹‌۰٠ 


هو مست رعد گرجا کوئل کی کوک آئی 
بل ے کیا مزے یىی رم جیم جھڑی لکائی 


یارر چل کے دیکھں برسات کا ناشا 


جن صاحبوں کے دل٠‏ کو کچھ عیش ہے ھی ہہرا 
وہ اس ھوا میں جا کر دیکھیں ہیں کوہ. صحرا 
ھر طرف آب سبزه اور گلبدن سہرا 


حنگل میں آج منگل کس کس طرح کا لہرا 
آ يار چل کے دیکھیں برسات کا تءاشا 


آ کر کہیں مزے یق ننهی پھہار برے 
خیروںن ا رنگی خقف: گر سن ونکھاؤ ثر سے 
چھاجوں امنڈ کے پانی موسل کی دھار بر سے 


يارر چجل کے دیکھيیں برسات کا کت'اشا 
ھر کوە کی کمر تکے مبزہ ےہ لہلہاتا 
برے ےے منھ جهڑا جھڑ پانی بہا ھے جاتا 


وحشض و طبیور ھر اک مل مل کے عھے نہاتا 
غوغا کریں ہیں مینڈک جھینگر ے غل اتا 


آیارں چل کے دیکھیں برسات کا تّاشا 


کان اف ھردم بر سے ہیں منھ کی دھاریں 
اور جس میں اڑ رھی ہیں بگلوں کی سو قطاریں 
کوئل پہیسے کوکیں اور کوک کر پکاریں 
اور مور ممت ھوکر جوں کو کلا چنگاریں 


آيیار چل کے دیکھیں برسات کا تاشا 


0‌۹۲۱ 


کا می گھٹائیں آکر هو مست تل رھی ھی 
دستاریں سرخ اس میں کیا خوب کھل رھی ہیں 
رخساروں پر بہاریں ھر اک کے ڈھل رھی ھدیں 
شہنم کی بوندیں جیسے ہر گل په تل ری ھیں 


۱ پا ر‌ جل 8 ذ یکھیںی برسات کا ما شا 


آے دکان کے نالا ہے موج مار چلتا 
عالم طرح طرح کا آگے سے ھے نکتا 
کوئی چھپکتا پانی اور کوئی ے پھستا 
ٹھٹا ے اور مزا ھے آب عنب ے ڈھتا 


آيیار چجل کے دیکییيیں برساتےك ىا کنًاشا 
مععور ھیں جہاں کی سب تال اور تلیاں 
سب بهر رھهھا عے پائنی اور سمر امبریاں 


اور ڈالیاں چمن کی بوندوں ہے جھک ہیں ریاں 
بادل بھرے ھمں سن معذوقف ہس نٹ و گنیاں 


آيیار چجچل کے دیکهیں برسات کا تّاشا 


ہے جوذفظی جن کی دھوسیں ا کستہاں ھیں 
سب ے زیادہ ٢س‏ کو اب عیش مستیاں ھی 
معشوق هھيں بغل میں اور ے پرستیاں ھی 
شعروں ہے موتیوں کی بوندیں برستیاں ہیں 


1 7 ‌ جل کک ذْ یکھیں برسات ک5 تماغا 


مسدججودھا 


ھی اس ھوا ہی کیا کیا برسات 1 ہہاریں 


کم 


بوندوں کی جھمجھماوٹ قطرات کی ہہاریں 
ھر بات کے تماشے ھر گھات کی بہاریں 


کیا کیا بجی میں یارو برسات کی ہہارین 


حنگل سب اپنے تن پر ریا ی سج رے میں 
گل پھول جھاڑ ہوۓ کر اپنی دہج ار میں 
بجلی چمک رھی ےے بادل گرج رے می 
اھ کے تنقارے ثوبت کے بچ رھ ہیں 


کیا کیا بجی ھیں یارو برسات کی ہپہاریں 


ھر جا بچھا رھا ےہ سبزا هرے بچھوے 
قدرت کے بجھ رے ہیں هر جا هرے بچھوے 
حنگلوں میں ھهورھے ھہیں پبدا هرے بچھوے 
بچھوا دیے ہیں حق ے کیا کیا ہرے بچھوے 


کیا کیا بجی ھیں یارو برسات کی ہہاریں 


کیا کیا رکھے ہیں یارب سامان تیری قدرت 
بدلے ہے رنگ کیا کیا ھر ان تیری قدرت 
سب مست ھورعے ھیں پہچاں تہری قدرت 
تر پکارے ھیں سبحان ری قدرت 


کیا کیا جی ہیں یارو برسات یی ہہاریں 


کوئل کی کوک میں بھی تجرا ھی نام ھے کا 
اور مور کی ڑٹل میں تیرا پیام ھےہ کػا 
یہ رنگ سو مزے کا جو صبح وشام ھک 
یه اور کا نہیں ے تبرا ھی کام ھ کا 


کیا کیا مچی ہیں یارو برسات کی ہہاریں 


ینہ 


بولیں بے بٹجریں قمری پکارے کو کو 
پی ہی کرے پہيیسا بکّلے پکاریں تو تو 
کیا عدھدوں کی حق حق کیا فاختوں کی هو هو 
سب رٹ رےے هیں تجھ کو کیا پنکھ گیا پکھیرو 


کیا کیا مچی ہیں یارو برسات کی ہہاریں 


کون رے' ابی غرےے آب ے تہ کے نان 
مہلے کچیلے کپڑے آنکھیں بھی ڈبڈبافی 
ے گھر میں جھولا ڈالا ے اوڑھنی رنگئی 
پھوٹا پڑا ےہ جولها ٹوٹی پڑی کڑھائی 


کیا کیا مچی ہیں یارو برسات کی ہہاریں 


کائی حے گیت کوی جھولے پە کر کے پھیرا 
مارو جی آح کیے یاںِ رین کا بسیرا 
ھے خوش کسی کو آ کرھے درد واغماے گھیرا 
سٹھ زرد بال بکھرے اور آنکھوں میں اندھجعرا 


یا کیا مچی ہیں یيارو برسات کی ہہاریں 


سے 


کتنے تو بھنگ پی پی کپڑے بھگو رےے ہیں 
باھیں گلوں میں ڈالے جھولوں میں سورے ھیں 


تتنے بره کے مارے سدھ اپنی هو رعے ہیں 
جھهولے قَ دیکھ صورت ھر آن رو رے ھی 


کیا کیا مچی ہیں یيیارو برمات کی ہہاریں 


ییٹھے ہیں کتنے خوش هو اونچے چھوا کے بنگلے 
پیتے هیں ہے کے پیالے اور دیکھتے ہیں جنگلے 
کتنے پھرے ہیں باھر خوباں کو اپنے سنگ لے 
سب شاد ھورے ھیں عمدہ غریب کنگلے 


کیا کیا مچٹی هیں یارو برسات کی ہبہاریں 


۰ 


ل 


م۰۳۴ 


مدت ہے ھورھا ےہ جن کا مکاں پرانا 
آٹھ کے آن کو میٹھ میں هر آن چھت پھ جانا 
کوئی پکارتا ہے ٹک موری کھول آنا 
آقوی 0 ۓے چل بھی کیوں ھوگیا دوانا 


کیا کیا مچی ہیں یيیارو برساتك کی ہہاریں 


کوئی پکارتا ےے لو يه مان ٹک 
گرن ہے غخات کی کی اور عاتانق کا 
چھلنی ہوئی اآٹاری کوٹها ندان ٹکا 
باق تھا اک انتازا سو و بھی آن ٹک 


کیا کیا مچی ہیں یارو برسات ک ہہاریں 


سبزوں پهہ بير بھوئٹی ٹیلوں اوپر دھتورے 
پسو سے مچھروں سے روۓ کوئی بسورے 
بجچجو و 0 کاے ۱ و ۱ .2 کو گھورے 
آنگن میں کمسلای کو نوں میس : کھنکھجورے 


کیا کیا مچٹی ی7ی یا رؤ پر سات 7 ہمہا ریں 


: ى٠‏ : یٰ 
بھؤسی سی کے ہے می سس جو تسی نے بےوڑے 
چھاںی 2 ڈرمی 3ے اور و کے ہی ددوڑے 
دھا پوریاں ”سن کو ھی لگ رج مڑوڑے 
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ا نے ھں ذست جیسے دوڑیں عراق گھوڑے 
فیا کیا مچجی ہیں بارو برسات یی ہہاریں 


ھیں جن کے تن ملاتم میدے کک سجویسے لوئی 


وہ اس ھوا ہی خاصی اوڑے رے ہے لوئی 


آن کے سر پہ سر کی یا بوربے کی کھوئی 


کيا کیا مچی ہیں یيیارو برسات کیک ہہاریں 


(‌,ٗ۰ 


کتنے پھرے ہیں اوڑے پانی میں سرخ پٹو 
جو دیکھ سرخ بدلر, ہوتی سے ان پہ لٹو 
کعنوں ىک کاڑی رتھ ھہیں کتنوں کے گھوڑے ٹٹو 
جس پاس کچھ نہیں ے وه ہم سا ھے نکھٹو 


کیا کیا ہچی ہیں یيارو برسات کک ہہاریں 


حواس هھوا میں یارو دولت میں کچھ بڑےے ہیں 
ےہ آن کے سرہہ چھتری ھاتھی آپر چڑھے ےہ 
ھم ے غریب غربا کیچڑ میں گر پڑے ہیں 
ھاتھوں میں جوتیاں ھیں اور پائنچے چڑھے ھی 


کیا کیا سچجی ھیں یيارو بر ت کی بہاریں 


کیچڑ سے ہھورھی ے جس جا زمیں پھسلنی 

مشکل ہوئی سے واں ہے هر اک کو راہ چلنی 

پھسلا جو پانوں پگڑی سشکل ےہ پھر سنبھلنی 
کیج کیا مچی ہیں یيارو پرسات کی ہہاریں 


کتنے تو کیچڑوں کی دلدل میں پونس رعے میں 
کے تمام گندی دلدل میں بس رعہ ہیں 
کتنے آُٹھے ہیں ص مص کتنے آ کس رعے ھیں 
وہ د کھ میں پھنس رے ہیں‌اور لوگ ہنس رے ہیں 


کیا کیا مچی ہیں یيارو برسات کک بہہاریں 


گر کر کسی کے کہڑے دلدل میں ہیں معطر 
پھسلا کوئی کسی کا کیچڑ میں من گیا بھر 
اک دو نہیں پھسلتے کچھ اس میں آن اکٹ 
ھوے ہیں سیکڑوں کے سر نیچے پاؤں اوپر 


کیا کیا مچی ہیں یارو برسات کی بہاریں 


"۹ 


ےو سر رف لے ٠‏ دیا 
آن ہے خوش هو کر لیا اور کہہ کے بسماللہ پیا 
دیکھ آُس کی تار ہل ے اپنا پیرھن 
ای تر ال فو ہیں ہہ نہ جات سا 
بےقراری نے نگاہه سیمبر پھبیری ادھہر 
گی غنایتث ھم کو اس سیماب ے یہ کیمیا 
اس کے کوچر میں جسے جا بیٹھنے کرومعل کئی 
مسند زرباف پر غالب اع اس کا بوریا 
دل چھپا بیڈھا تو اس زلف مسلسل سے نفظیر 
اے اسم دام نافہمی یپ توے کہا کہا 
ںه4 حاؤں میں تو آُسکے پاس بی کیا کروں یارو 
یکایک کچھ جگر میں آکے لاگ جاتا ےہ نشخر سا 


قمُسمچیسدظ۔ ڈکسمژمپہےر ہیں دمھوکدکیژمدہد ۔جپچوووپھ ہوا 


وہ رٹشک چمن کل جو زیب چمن تھا چمن جنبش شاخ سے سینه زن تھا 
گیامیں‌جو اُس بن چمن میں تو ھرگل مجھے اُس گھڑی اخگر پیرھن تھا 
یہ غنچه جو بے درد گاچیں ۓ توڑا خدا جاے کس کا یه نقش دھن تھا 
تن مردہ کو کیا تکلف سے رکھنا گیا وہ تو, جس سے مزین یه تن تھا 
کئی بارھم ۓ یه دیکھاکه جن کا مشثین بدن تھا معطرکفن تھا 
جوقبر کہن آنکی آ کھڑی تو دیکھا نە عضو بدن تھاء نهە تار کغن تھا 
بتوں کی مجلس میں شب کو مہرو جو اور ٹک بھی قیام کرتا 

کنشت ویراںم صنم کو بندوم برھمنوں کو غلام کرتا 
خراب خسته سمجھ کے توے پیبارے مجھ کو عبث ثکالا 

جو رھنے دیيتا تو گلرخوں میں قسم ہے تیری میں نام کرتا 
کڑوڑوں دل جو موے پڑے ہیں نکلتے خونیں کفن ہے نالاں 

قیاست آجاتیقٰ جو وہ قامت گلی میں اپنی خرام کرتا 


٣.٠ 

نه اتنے قصے لنه جنگ هوق؛ پیارے تیرے ملاپ اوہر 
رقیب آپی سے زھر کهاےت جو وصل کا تو پیام کرتا 

وه سرو قامت جو مسکرا کر چمن میں جاتا تو مسکرا کر 
تڑپتی بلبلء سسکتی قمری؛ گلوں پہ هنسنا حرام کرتا 

بھلا ھوا جو نقاب توے .اٹھایا چہرے سے سے ہری رو 
وگر نە سيینے ہے دل تڑپ کر نگ میں آ کر مقام کرتا 

جو زلفیں مکھڑے په کھول دیتا صنم همارا تو پھر یه گردوں 

وہ بزم اپنی تھی میخوری ی, فرشتے ھہوجاے مست پیخود 
جو شیخ جی واں سے بچ کہ آے تو پھر مری ان کو سلام کرتا 

نظیر تیری اشارتوں ہے بہ باتیں غبروں یىی سن رھاا ےم 
وگر نةہ کس میں تھی تاب و طاقت جو اس ہے آکر کلام کرتا 


مح×ور ہی ہم-حسملمے یھ سام موںصمىسط 


نظر پڑا اک بت پریوش نزرا یىی سج دھچ نئی ادا کا 
جو عمر دیکھو تو دس برس گی په قہر و آفت غضب خدا کا 
جو شکل دیکھو تو بھولی بھولی جو باتیں سن تو میٹھی میٹھی 
بے دل وہ پٹّھں ک2 سر آڑادے جو نام لیجے دی وفا ک5 
جو گھر سے نکلے تو یه قیامت کہ چلتے چلتے قدم قدم پر 
کسی کو ٹھوکں کسی کو چھکڑم کسی کو گال یں نپٹ لڑاکا 
یه راہ چلنے میں چلبلاھٹ کہ دل کہيیں ےہ نظر کہیں ہے 
کہاں کا اونچاء کہاں کا نیچاء خیال کس کو قدم کی جا کا 
لڑادے آنکھیں وہ بےحجابی کە پھر پلک سے پلک نە مارے 
نظر جو نیچی کرے تو گویا کھلا سراپا چمن حیا کا 
یه چنچلاھٹء یه چلبلاھٹء خبر نه سری, نە تن کی سد بدھ 
جو چیرا بکھراء بلا ہے بکھراء نه بند باندھا کبھو قبا کا 


۲۰٢ 


گلے لپٹنے میں یوں شتابی'ٴ کہ مثل بجلی کے اصطرابی 
کہیں جو چمکا چمک چمک کرٴ کہیں جو لپکا تو پھر جھپا کا 
نه وہ سنبھالے کسی کے سنبھلے نه وہ مناے منے کسی کے 
جو قتل عاشق پہ آ کے مچلے تو غبر کا پھر نہ آشنا کا 
یه رم یه ثفرت یه دور کھنچنا يہ ننگ عاشق کے دیکھنے سے 
جو پتا کھٹکے ھوا ہے لگ کر تو سمجھے کھٹکا نگہ کے پا کا 
حتاوے الفت چڑھاوے ابرو ادھر لگاوٹ ادھر تقاتل 
کرے تسم جھڑک دے ھردم روش هٹیلی چان دغا کا 


ہپییممیسٹ9و ےہ ہپ حسسسو میسوجسے 


عشق میں عقل و هوش کھونا تھا کیجے کیا اب هھوا جو هونا تھا 
پردہ اٹھا کر رخ کو عیان اس شوخ ےۓ جس ھهنگام کیا 
هم تو رے مشغول ادھر یياں عشق ے دل کا کام کیا 
آگئے جب صیاد کے بس میں سوچ کۓ پھر حاصل کیا 
اب تو آسی کی ٹھهہری مرضی جن ے اسیر دام کیا 
کر ۓ جھیٹا پلکوں ے چھیدا زلف ے باندھا دل کو آءہ 
ابرو ےۓے ایسی تیغ جڑی جو قصهہ ھی سب اتمام کیا 
سخت غخجل ہی اور شر۔ندہ رہ رہ کے پچھتاے ہیں 
خواب میں آُس ے رات لڑے ھم کیا ھی خیال خام کیا 


بیٹھو ىاں بھی کوئی بل کیا ھوکا ھم بھی عاشق ہیں خلل کیا ھوٴکا 
دل ھی ھوسکتاے۔ اور اس کے بغير جان من دل کا بدل کیا ھوگا 


پک سے سسسسے۔ ضٛػٛجس سے وہ ہ۔ 


سنا تھا شور قاتل کی اکڑ کا نظر آيیا تو دل سیئے میں دھڑکا 


اوفیمف۔ لے ہے مسسسسبچجو ڈےیسجچوےاں۔ سا حے ےہ 


کل اس کے جہرے کو ہم ے جو افتاب لکھا 
تو آُس ہے پڑھ کے وہ نامه بہت عتاب لکھا 


۲۰۳ 


جبیں کو مه جو لکھا تو کہا ہو چیں بہ جبیں 
یہ کیسی اس کی سمجھ تھی جو ماہتاب لکھا 
چمکتے دانتوں کو گوہر لکها تو ھنس کے کہا 
ستارے آڑ گئے تھے جو در خوش آب لکھا 
لکھا جو مشک خطا زلف کو تو بل کھا کر 
کہا خطا کی جو یه حرف نا صواب لکھا 
گلابپ عرق کو لکها تو بولا ناک پڑھا 
اسے نه عطر میسر تھا جو گلاب لکھا 
جگر کباب لکھا اپنا تو کہا جل کر 
بھلا جی کیا میں شرابی تها جو کباب لکھا 
حساب شوق کا دفتر لکها تو حینجهلا کر 
کہا میں کیا متصدی تها جو حساب اکھا 
جو برےحساب لکها اشتیاق دل تو کہا 
وۃ کس حساب میں ےہ یه بھی بےحساب لکھا 
ھؤی جو رد و بدل ایسی کتی ہار فظیر 
تو اس ے خط کا ھهھمارے نە پھر جواب لکھا 
ایسا ھی 'جو وه خفا ره کا تق باہو ہیں کیا مزا رۓےے کا 
مت ربط کر اس سے ورنه اے دل اپنے تو کے کو پا رھک 
دیکھیں گے ھم اک نگاە اس کو کجھ هوش اگر .بجا رھ کا 
خوباں یه میہاں نظیر اپا ق ایسا ھی حو دل فدا رع کا 


پہلو سے نکل کے آخراک دن کوچے میں بتوں کے جارے کا 


ەجواسدٗہ٭ہ9ہ وجسسیٌجھوں۔ 'جکؤ”پکژ‌کمبسب'سمجبڈمژچجمہے۔ 


نہیں پھر چھوڑتا یارو وہ آخر لے ھی جاتاے 
جہاں صیاد ےۓ تاڑا کہ عے اس جا شکار اپنا 


۲۰۳ 


ھو کے مہ وہ تو کسی اور کا بالا نکلا 
ہم ۓے سمجھا تھا جسے گل سو وہ لالا نکلا 
تھا ارادہ تری فریاد کربں حاکم سے 
وہ بھی اے شوخ تیرا چاھنے والا نکلا 
جیکی سب دھوم تھی جب تن ہے وہ نکلا تونظیر 
بھر لە سینے ہے 'اتقیٰ آم نه نالا نکلا 
ہاتھ اس کا جب نقاب کے گوئے تلک گیا 
گوشہ آٹھا تو نور کا بقه جھلک گیا 
ساقی ے بهر کے جام دیا ھم کو اس طرح 
ِ حجولب تک آےّآے کئی جا چھلک گیا 
آیا نظر وه حسن جو اس کا تو دم بدم 
یر کی مین اس حھلک سے جھپکتا پلک گیا 
2 تو وه ىاہتاب سا دیکھا تن بھی موی کی آب سا دیکھا 
کی نگ چشم پر تو اس کو بھی ساغر پر شراب سا دیکھا 
پیرھن برگ گل پة جوں شبنم عرق تن گلاب سا دیکھا 
تھےابھی ھم جواں نظیر اور اب ق رنگ مو سیمناب سا دیکھا 
قام گی عح ھوگئی دم میں یہ توکچھ ھم نۓ خواب سا دیکھا 


سمجھے تھے یوں ہم دل کو لگا کر پاویں گے یان آرام بہت 


یه بھلا ھوا جو اس ۓ نە ۔حر نقاب الٹا 

نہیں سووۓ تحت پھرتا وھیں آفناب الٹا 
مجھے بیقرار کرنا حوله تھا اے تو پھر کیوں 
بصد انتظار آ کر بصد اضطراب الٹا 


۳" 
خحل اس کے آ گے ھہونۓ میں لگا تو وہ نگه یىی 
که پہونچ کے تادر دل وھیں پھر حجاب الٹا 
کہا پاؤں دابنے کو میں ۓۓ چوم لی کف 'پا 
تو بجاۓ لطف کیا کیا بسر عتاب الٹا 
ی٭ی گل کنلا کے واں ے وہ صنم شتاب ؟لٹا 
بھرےجام چشم کیا کیا مئے اشک سے وہ میکش 
گ سی سر ھت 
پاةہ ھزار شکز وهھاں سے وہ ھو کامیاب لٹا 
کلال گردوں اگ جہاں میں حو خاک مہری کا حام کر تا 
دو میں صم کے لیوں سے مل 2]) عصحجب می عیش مسدام تا 
جو پاتا لذت بسبان مستاں مئے محبت سے تبری زاھد 
تو خانفقھة سے نکل کے اپنی وہ میکدے مس قیام کرتا 
وہ بزم اپنی تھی مے گشی ى فرشتے ھوحاے مست و پبخود 
نظیر آخر کو هار کر نی کلی میں اس کق گہا تھا ہکنے 
تماشا ھوتا حو مجھ کو لے کر وہ شوح اپنا غلام کرتا 
عے حہاں اس کا عمل وه شہر بھی ے پٹ پڑا 
شاید اس غنچه دھن کو ہنستے دیکھا باغ میں 
نے تلکت صہ جا نا رع ون ا 
دیکھ کر اس کے سراپا کو یه کہپتی سے ہری 
سر سے لے کر پاؤں تک یاں حسن اکر پھٹ پڑا 


۰۵ 
اس سمپر پر انوار سہے؟' شہنم کی طرحء ہم 
۱ گم ھورے گے ھم کو وہ حوں حوں نظر آیا 
نة گل اپنا نە خار اپنا نهە ظالم باغباں اپنا 
بنایا آە کس گلشن میں شم ۓ آشیاں اپنا 


مسسھھم مدەمسسپیج ہموسمسسے . جھووٰہ 


یه حواھر خانهٴ ٹنیا جو ےے با آب و تاب 
اعل صورت کا مے دریا اھل معنی کا سراب 
وہ عظیمالشان مکاں دہتی تھیں جن ک رفعتیں 
ہنس کے طاق آسماں کو طاق ابرو ہے جواب 
وہ مطلا قصر وہ رنگیں منقش بام و در 
وہ صع خواب گاھیں بہر عیش و بہر خواب 
صحن میں بستاں سرا ایسے پراز غلمان و حور 
جن کی انہاروں میں جاۓٔ آب و گل غالص گلاب 
وہ مطلا قصر رنگین و منقش بام و در 
جن کی رنگینی سے تھا قصر ارم کو پیچ و تاب 
ان میں تھےوہ صاحب ثروت جنھیں کہتےتھے لوگ 
کیقباد و قیصر و کیخسرو و افراسیاب 
سہروش,؛ بمہرام صولت؛ پبدر قدرو چرخ رحس 
مفتری پہکر ثربا بارگە کیواں جناب 
وه تجمل وه تحمل وہ تفو فی وہ غرور 
وہ تحشم وہ تنعم وہ َعیش وہ شباب 
ھر طرف فوج بتاں هر سو جوم گل رخاں 
جن کے عارض رنج ماەو رشک روۓ آفتاب 
چشمک و آن و اشارات و ادا و‌ پر کی 
طنز و تعریض و کنایت؛ غمزہ و ناز و عتاب 


۲۰۲٦ 


صبح سے لے شام تک اورشام ہے لے تا بصبح 
دمبدم رقص و سرود اور ہے بە ہے جام شراب 
سایق و مطرب ندیم و مستی و مۓ خوارق 
ساغر و ميناو گل, عطرومئۓے ونقل و کباب 
کثرت اھل نشاط و جوش.نوشا نوش مۓ 
از زہیں تا آسمان شور تنے و چنگ و رباب 
عوائیں وہ سرور 
وہ طرب و عیش کچھ جس کا نہیں حد و حساب 
یاەۂ تو وہ هنکامهٴ تنشیط تھا یا دفعتاً 
کر ديیا ایسا کچھ اس دور فلک ہے انقلاب 
جو وه سب جاے رعے دم میں حباب آسا مگر 
رہ کے ععرت فزا وه قصر ویران و خراب 
تھا جہاں وہ حمع رنگیں وہاں اب عے تو کیا 
نقش سم گور یا کہنہ کوئی پر عقاب 
هیں اگر دو خشت باہم تو لب افسوس ہیں 


اور جو کوئی طاق ے تو صورت چشم پر آب 


خواب کہے اس تب اشے کو فظٔیر اب یا خیال 
کچھ کہا جاتا نہیں والله اعلم بالصواب 


مممضفممو ع--سبکھ--۔جچووگاڑڑااات موجہ 


یوں ےے جیسے ہروےۓ آب حباب 
پر کا ھے بالهٴ گرداب 


بحر ھسحی ہی صحہ۔ت احباب 


گردش آسماں میں ھم کيا ہیں 


بادمٴ ناب کیا ۴۰ خوں خگو 


جس کو رقص و سرود کہتے ھٴں 
عمر کہتے ھیں جس کو وہ کیا ے 
جسم کہا روح ک 7ے حولانکاہ 


زردیٴ رنگ ہے شب مہتاب 
وہ بھی ھ اک ھواے خانه خراب 
مثل تحریر موج نقش بر آب 
روح کیا اک وار پا برکاب 


چ۔ 
۲ 


حسن اور عشق کیا میں یھ بھی ہیں غطفع' برق و قطرہ' سیماب 
زندکای و مكیگ بی کیا ہیں اہی مخل خیال و دیگر خواب 
فرصت عمر قطرٴ“ شنم وصل بمبوب گوغعر تایاب 
کیوں نە عشرت دو چند هو جو ملے یار مه جہرہ اور ۔ذدب مہتاب 
تشون کتا بوں کے کھل گئے سی جب سے دیکھی نظیر دل کی کتاب 


ھمیسریں مووسمے مسوسدرموا پر دم 


٠ 8‏ : ط 
یوں ھم اس زلف میں آۓ ھهيں دل زار کو چھوڑ 
جیسے حاتا ےہ کوئی رات میں بیمار کو چھوڑژ 


لسسےہ مسسڈاامے سےوسمالو سسى-ہ 


ابھی تازہ حليقه" زلف ہیں حو پھنسا ےش طائر دل بھلا 


وسمسےممحہوسصہ س٤وژصوت‏ ٭۔سعوپتسىپہ- 


ھۓ يه شور اس دل جلہ کا اس کے در کے متصل 
ھیس يهے زلفی منپه یےے یا بد ی کے دو ٹکڑے سیاہ 


مسسمسے ہمسپيہ-ہ سچجحےہے سھسچے 


دور ہے آاۓے تھے ساق سن 0 میخاے کو ھم 
بس ترستے ھی لے ائنسموس! بیماے کو عم 
مے بھی ےے؛ مینا بھی عے؟ ساغر بھی ےےء ساق نہیں 
یں آھا کے کت اگ مات کی عم 
کیوں نہیں ليتا هماری تو خہر. اے سے خبجر 
گیا کرے عاشق ھوے تھے درد غم کھاے کو ھم 
ھم کو پینسنا تیها قفس ہیں کیا گلهە صیاد کا 
بس ترستے ھی رےے ھیں آب اور داے کو شم 
طاق ابرو میں صنم کے کیا خدائی رہ گئی 
اب تو پوجیں گے آ٘سی کاثر گے بت خاے کو ہم 


,۰۰۸ 
باغ میں لگتا نہیں ء صحرا سے گھمراتا نہیں 
اب کہاں لے جاکے بیٹھیں ایسے دیواے کو ہم 
کیا ھوئی تقصيیر ھم نے , تو بتادے اے نظرر 


ٗیوسسسھممےے۔ پااھاواچمیںہے ےس سسممہے چجمیممممہوم۔ 


نہ اس بوخ نام سے واقف نہ اس 1 حا معلوم 

ملے ک5 دا یکھے "کیوں کگ وه بت خدا معلوم 
هم اس پهھ مرے ھی مدت ے اوروە کہتا ےہ 
قسم خدا یق ھميیں تو یه اب ہوا معلوم 


ممٛمستصسممح سی لہ سے مہژؾح ‏ سے 


تدبھر ھارے ملنے کى جس وقت کوئی ٹہراؤ کے نم 
ھم اور چھہیں گے یاں تک جی جو خوب ھی پھر گھبراؤ کے تم 
بیزار کرو دل ھم ہے یا منت در ہے روکو کے 
وہ دل تو هھماررے بس میں ےے کس طور اسے سمجھاؤ ےے نم 
گر جادو منٹر سيیکھوۓ تو سحر ھماری نظروں کا 
اس کوچے ہیس بٹھلاویں کے پھر کہئے کیوں کر او ے تم 
گر چھپ کر دیکھنے آو کے شم اپنے بالا! خاہۓ -کے 
سب پردے چھوڑے ر کھیں کے پور کیوں‌ کر دیکھنے پاؤ کے تم 
گر جادو منٹر سیکھوگۓ تو سحر هھماری نظروں کا 
تاثير کو اس کی کھودے کا کچھ پیش نہیں لے جاؤ گے تم 
تصویر 1 منگواؤ کے دو دیکھ ھماری صورت کی 
حجران مصور ھوے کا بهر رنگ کہو کیا لاؤگے تم 
جس وقت فظیر ان باتوں ىی هم خوب کریں کے ھشیاری 
جو حرف زبان پر لاؤ کے تم پھر کیوں‌کر کر دکھلاؤ کے تم 


۹ 
وہ چاندتی میں جو ٹک سیر کو نکلتے ہیں 
تو مہ کے طشت میں گھی کے چراغ جلتے ہیں 
ھجوم آہ عے آنکھوں سے اشک ڈھلتے ھیں 
بھرے ہیں چاؤ جو دل میں سو یوں ثکلتے ہیں 
چراع صبح زا کہتا ےے آفتاب کو د یکھ 
یھ بزم تم کو مبارک هو ھم تو چلتے ہیں 
برنگ اشک کبھی گر کے ہم نھ سنبھلے آہ 
یہی کہا کئۓے جی میں کہ اب سنبھلتے ہیں 


کیا کاےٴ سے لیجئے اس بزم میں اے ھم نشی 
دور فلک ے کیا خر پہونچے گا لب تک یا نہیں 
ھو اعتماد اس کا کسے ے شیشه بازی یياد اسے 
رکھتا ےے شاد اک دم جسے کرتا ے پھر اندوھگیں 
کل دامن صحرا میں ھم گزرے جو وقت صبحدم 
اک کاسهھٴ سر پر الم آیا نظر اپنے وھیں 
بولا بة فریاد و فغاں کیا دیکھتا عے او میاں 
تھے ھم بھی سر بر آسماں گو اب تو هیں زیر زمیں 
کہرگ سے نازکبدن سر پاؤں سے رشک چمن 
زریں و سیممیں پیرھن دلکش مکانوں کے مکیں 
دن رات ناز و نعمتس بے طلعتوں 1ج صحمتّس 
عیش و نشاط و عشرتیں ساق قراں مطرب قریں 
باغ وو چمن پیش نفارء بزم طرب شام و سحر 
ھر سو بکثرت جلوہ گر حسن بتان نازنیں 
ایک آسمان کے دور ہے اک گردش فالفور ہے 
اب سوچیے کا غور ے درلحظه آں در لحظه ایں 


' . ۴۲۰ 


سنتے ھی جی تھرا گیاء .رخسار پر اشک آ گیا 

دل عمرتوں سے چھا گیا ء خاطر ہوئی بس سہمگیں 
اس میں سر اپنا ناگہاں ہر مو هوا مثل زباں 
بولا فظیر آگه هو ہاںء من نیز روزے ھمچنیں 


لہ مہ - سی >+حعمر و سے سد سمومہ 


ارے دل تجھے لے چلے 


سن قالے 
ادھر آ ذرا تجھ سے ملکر میں رو لوں 
چلا اب تو ساتھ ان کے تو ہے بسی ے 
خبردار ان کے سوا زاف و رخ کے 
ترے اور بھی ھیں طلب کار تنے 
کہیں قہر ایسا نہ کیجو کد مجھکو 
کس یکا توکچھ بھی نه جاوےکا لیکن 
تری کچھ سفارش میں‌ان ہے بھ یکردوں 
سٹو دلفرو! گارخو! مہ 


خدا کی رضا یا محبت ہے اپنی 


جہینو! 


نم اپنے ھی قدموں تلے اس کو رتیےیز 
کی ا سکو تکیہف ایسی نہ دیجو 


تمہارے یه سب نازآٹھاوے کا لیکن 
فظیر آہ دل کی جدائی بری ے 


اگر دسترس هو تو کیج منادی 


اب دیکھیں پھر ھم اے هہمدم 


تو حي سے ذرا مل ہے انسو بہالے 
لگا میرے پہلو میں فرقت کے بھالے 
کہیں مت نکلنا اندھیرے آجالر 
مبادا کوئی تجھ کو واں ہے ؟آڑالے 
فال تعوید والے 
پڑیں کے مجھے اپنے جینے کے لالے 
کرے کا تو کیا یاد مجھ کو بھلالے 


میں تم پاسں آیا ھوں اک التجالے 


۶ 
۹ 
پری 


با رے 


پڑا اب تو آکر تمہارے یە پالے 
تسلی دلاسے میں ھر دم سنبھالے 
کہ ٥م‏ میں يه 097303902 آہ و نالے 
وھی ہوجھ رکھیو جسے یه آٹھالرٍ 
نہیں کیوں نه آنکھوں سے آنسو کے نالے 


که پھر کوئی و ھی میس ڈل کو نہ پالے 


کس روڑ متھ اس کا دیکھیں کے 


وہ زلف وہ تل وہ غال وہ حل وہ نگ وہ نقشا دیکھں 2 


۲۰۱ 
جب پاس صنم کے بیٹھیں گے خوش ھوکے اس کے لطف نے ہم 
وہ برم وہ عخط وہ عیش وہ مئے اوہ خام وہ نینا: دیکھیں کۓ 
جبور هو ھم اس گی یوں انجمن ہے نکلے 
جیسے قفس میں پڑ کر بلبل : چمن ‏ ہس نلکلے 
پروانھ پر جلا کر کیونکر لگن سے لکلے 
سحرنگہ کے ہمرهہ پعلو ے یوں چل<ا دل 
جیسے کوئی ھو ہے بس اپنے وطن ہے نکلے 
نه سرخی غنجهٴ گل میں ترے دہن کی سی 
نه ياسمن میں صفائی ترے بدن ‏ سی 
میں کیوں نه پھولوں که٭ آآس گلبدن کے اے سے 
بہار آج مرے گھر ہیں بے چمن کی سی 
یه برق ابر میں دیکھے ہے يیاد آئی ےہ 
جھلک کسی کے دوپٹے میں نو رتن کی سی 
گلوں کے رنگ کو کیا دیکھتے هو اے خوباں 
یه رنگتیں ہیں تمہارے ھی پیراھن کی سی 
تو اپنے تن کو نه دے نسرن ے اب تشخبيه 
بھان تو دیکھ یه نرمی عے نیر سے تن کی سی 
نہیں ھوا میں پ٭ بو نا“ ختن کی می 
لپٹ ھے یه تو کسی زلف پر شکن کی سی 
میں نس کے اس لیےمنھ چومتا هھوں غنچ ےکا 
کہ کچھ نشائی اس میں ترے دہن کی سی 


۲۱۰۳ 


خدا کے واسط ےکل کو نە میرے ہاتھ ہے لو 

جھے بو آتی ے اس میں کسی بدن کی سی 
ھزارتن کے چلیں بانکے خوبروء لیکن 
کسی ہیں آن نہیں تیرے بانکپن کی سی 


شم د یکھں سی دن حسن اے دل اس رشک بری کا دیکھیں کے 

وہ قد وہ گے وہ حسم وہ لئ وہ زلف وہ مکھڑا دیکھں کے 
مت دیکھ بتوں کی ابرو کو ھٹ یاں ہے تو اے دل ورنه تجھے 
ایی ان میں بسمل کردیں کے اور آپ کتماشا دیکھیں کے 

دل دے کر ھم ے آج اہے ھی دیکھی صورت تیوری کی 

یه شکل رھی تو اے عمدم کل دیکھیں کیا کیا دیکھیں کے 
خجر آپ تو ھم ے نا غوش ہیں اب اور کو ھم جا دیکھیں کے 

کیا لطف رھا اس چاہت میں جو هم چا ہیں اور تم هو خفا 

یہ بات سنی تو وہ چنچل یوں ہنس کر بولا دیکھیں کے 


وہ جب گھر ہے نکلا سچکتےسچکتے قدم بھی آٹھاےۓ جھجھکتے جھجھکتے 


تاب اس کے دیکھنے کی نہ لاے چلے گئے 
کیا کیا پری جواں تھے آے چلے گئے 
آدم رھا! لنه کوف پہمر رھا یہاں 
وه بھی سر زمیں میں سماے چلے کگ٠ئے‏ 
دارا رھا نه جم نہ سکندر سا بادشاہ 
تخت زہیں بہ سبکڑوں آےٗ چلے گئۓ 


۳ 
عالم تھا یه زلیخا کا یوسف کی چاہ میں 
رقعے هزار بباہه کے اے چلۓ ا 
دیکھا فظیر میں ے چمن میں جو آپ کو 
مہندی بھرے جو هھاتھ دکھاے چلے گئے 


موجہ ۔حعصدےےہ جسسمسسسمٗوے ہس ممالم 


سر ے ل ےکر پاؤں تلک اک سو کا سا دانهہ ےہ 


نظروں میں کھل کھیل لگاوٹ آنکھوں میں‌شرماناے 
تن بھی کچھ گدرایا ے اور قد بھی بڑھتا آتا ے 
کچھ کچھ حسن تو آیا ے او رک چھکچھ اور بھی آناھے 
جو دیکھی بالیدگی بن ردام بہار حسن نگار ہم ے 
تو ویسی بڑھتی کبھی نەدیکھی تسیچمنی بہار همرے 
ادائٰیں غمزے کی ہیں جتابی کە ف الحقیقت اکر کس نے 
رکھا عے دل طاق آسماں پر لیا ے واں سےآتار ھم ے 
قدھم وہ گن گن ادا ے رکھناکچھ اور مطلب نہیں مگر ہاں 
غرض ہے گن گن کے د لکچلنا ؛ کیا جو دل میں شمار ہممرے 
ك‌ 9 ھ" 


د ریا و کوەو دشت و ھوا ارصی اور 2 

دیکھا تو ھر مکاں سیىس وھی ہے رعا سس 
ھے دونسی وہ چشم نہیں جس میں اس کا نور 
مہ کونسا وه دل کهھ نہیں جس میں آسی جا 


قمری آسی کی یاد میں کوکو کرے ھے یيیار 
بلبہل آسی کے شوق میں کرت ھے چہچہا 


رہ سس 
بفلسں کہیں غریب تونگر نہیں عنی 
بہروپ سا بنا کے ھراک جا وہ آن آن 
کس کس طرح کے روپ بدلتا ھے ماہ وا 
ملک رضا مہ لے کے توکل جنس کو 
بیٹھی ھی سعصیتب اسی ىی د کانی ل5 ل5 
سب کا آسی دکان سے حاری ے کاروبار 
لیتا ہے کوئی حسن کوئی دل مے بیچتا 
دیکھا جو خوب غورے ھم ے تو یاں ظیر 
بازار مصطفیل ہے ۔ خریدار ےش عدا 


لالے کو گو کہ لال کا پیالا بتادیا 
پر ساتھ اس کے داغ بھی کیسا لکا دیا 
گردوں نے غم کو کیا ۰ د یا اور کیا د یا 
سب کچھ ديا اگر دل ے مدعا دیا 
نے گل ہے تا به خار مرے دل کے باغ کو 
اس۔ شعله رو ے اہک نظر میں جحلا دیا 
اے اہر ذر عمارے بھی اہر مرّہ 29 آج 
پل مارے کر ائیکی ک5 دریا بہا د یا 


سسنبےوج۱مو ‏ ٗجیبیومیوی۔ جسجیے٘ج: پپھوجپپچوچےدا۔ 


بہار آئی کیا ھرثشاخ پر گل ے مکاں اپنا 

بنا اب تو بھی اے بلبل چمن میں آشہاں اپنا 
مقابل اس کے منھ کے کل کو توکس منھ نے کرتاھے 
کہاںگل او رکہاں وہ منھتو دیکھ اےباغبا ںاپنا 


٣ 


عدم ہے جو ھمیں اے ھمنشیں ھستی میں لایا ے 
وھی غُخوار اپناء یاراپناء, مہرباں اپنا 


زیڈھایڈمہمیں جہمسبجھچوؤود سمججیپممہرےں 050کت أسمجا 


دل یار کی گلی میں کر آرام رہ گیا 

پایا ججہاں فقبر ے بسرام رہ گیا 
کین کن سے اس ےعشق میں مارانه دم ولے 
سغھمیما چل بسے مگر وہ دل آرام رہ. گیا 


ہیں دم کے ساتھ عشرت و عسرت ہزارھا 
وابسته ایک تار نفسی ہے ہیں تارھا 
کچھ صید زغم خوردہٴ جاناں میں نہیں 
ھر صیدگه میں اس کی ہیں بسمل شکارھا 
آیا وه جب تو ھم نہ رے آپ میں غرض 
دیکھا اسی طرح سے ) ایت عم ۓ با رھا 
اُس کل کے چاک جیب کی حسرت سے باغ میں 
ھر صبح جاک ہوں یں جیب و کنارھا 
کس کس کی دیکھے چمن صنع میں بہار 
اپنی ففط دو چشم ھیں اور یاں ہہارھا 
تھے کل يه شاھدان سہیسرو و سمتن 


یار ے مم کو اگر رسوا کہا اچھا کہا 

ہم تو رسوا هیں ھ یکیا بےجا کہا اچھا کہا 
وہ رشک حور حو وقت نحخن. .سے نقاب تھا 
دیکھ اُس کے رخ کو رؤ نہ زمیں افتىاب تھا 


تارف 


۴ 
اک دن؛ دل اپناء عیش گذشته کو یاد کر 
رہ رہ کے ہم ہے مانگتا اس کا جواب تھا 
بعنی وہ کیا زمانهٴ“ عشرت تھا اے فظیر 
جس میں ہزار عیش ہے میں کامياب تھا 
اب زار و ناتواں و ضعیف و نحیف ھوں 
نتش طلسم تیا وہ کوئی يا حباب تھا 
اک جبش مڑهہ میں وه برھم ھوا طلسم 
کیا کہۓ اس کو اور مگر یہ که خواب تھا 
جب ہم ۓ دل سے بھر کے دم سرد یوں کہا 
جس میں مئے طرب ہے تو مست و خراب تھا 
ھیہات کیا بتائں ھم آُس عصر خوش کا نام 
لے غفلت انتہا وھی عہد شباب تھا 


سسہ سحدھمسجتہ ×سفوحوتت: کا 


ے پی کے جو گرتا ے تو لیتے ہیں آ ہے تھام 
نظروں سے گرا جو اسے بھر کس ے سنبھالا 


ساق شراب ہے تو غلنیمت ےہ اب کی اب 
پھر بزم ھوگی جب تو سمجھ لیجو جب کی جب 
ساغر کے لب سے پوچجھیے اس لاب یق لدتی 
کس واسطر که خوب سمحھتا ےہ لب کی لب 
کم فرصتی ے عمر کی اپنی ہزار حیف 
جتنی تھیں خواہشیں وہ رھیں دل میں سب کی سب 
سن کر وە کل کی آج نه ھو؛ کس طرح خفا 


سے عیللہ عفع جا ممسلص۔ مہم 


۲۲۰۰۶۴ 


یوں جھمکتا ے رخ اس مہوب کا زیر نقاب 

ھو نمایاں جس طرح ابرتنک میں آفتاب 
کچھ اے شرم کچیو ے ھم کو حجاب 

عے نی چاەۃ میں یه طرفهہ عذاب 


مسجیپہویو ‏ جسسچجےے۔ پت مسحضود ہاج 


محر ہم ۓ چەن اندر عجب دیکھا کل اک دلبر 
سہی قامت پری پیکر؛ متقطع وضع خوش منظر 
سخن بر غنچہ لب گل رو ء جبیں سہر اور کماں ابرو 
دو چشم شوخ پر حادو نگه تر اور مت تی 
ٹیم زلف مشک افشاں تغافل سو ستم ساماں 
غرور اور ناز بے پایاں مزاج اور طبع نازک تر 
ادائیں سب فسوں آئیں نە چھوڑیں دل لە چھوڑیں دیں 
فریب و عشوہ صلح آ گیں عتاب و غمزہ جنگ آور 
یه دیکھا هم ےۓ جب عالم تو رکھ دل ھاتھ پر همدم 
کہا ھیں نذ رکرےَ ہم جو لے لیجیے تو ہے بہر 
کہا لے جا تو اپنا دل که تو کیا اور تیرا دل 
نەلبویں ھم تو ایسا دل ء کہا حجب ہمردے دوں ھنس ثر 
ق 
یہی اک دل سے بیچارہ بھلا عے یا که ناکارہ 
ا گرچه کے يه آوارہ ولیکن ہے ففا پرور 
جوا منظور کرۓ ھوتو کردو يہ کب آٹھتا ے 
ہے جب تک دم میں دم اسکے رکا یه اسی دربر 
نظیر اس ۓ سنایه جب تو بولا یوں وہ شیریں لب 
ھمارا ہو چک یه اب بس اس قصے کو کكوته کہ 


حمیوسمجھیے سے و سوےویے پوت سی 


ھم.؟۲" 


ھم مین بھی اور انہوں میں پہلے جو یاریاں تھیں 
دونوں دلوں میں کیا کیا امیدواریاں تھیں 
وه منتظر که آویں ھم پر تہش کہ جاویں 
اس ڈھب کی ھر دو جانب بر اختیاریاں تھیں 
یه ضط بے نگ کا نه رک ٭ سکے نظارہ 
کیا شوق ورزیاں تھیں کیا ہے قراریاں تھیں 
آٹھنے می بمٹھنے میں ء ھنسٹے میں بولنے سی 
کچھ ہے شعوریاں تھیں؛ کچھ ھوشیاریاں تھیں 
جس جا نظیر آکر ہوتیق ہیں الفتیں تو 
واں ایسی ایسی کتنی عشرت شعاریاں تھی 


مسسسمہ٢جتہ-مہوھ٘ملڈکو"!‏ سسٰہو سے وجھمےےے 


"جو تم ےۓ پوچھا تو حرف الفت بر آیا صاحب هھمارے لب ہے 

سو اس کو سن کر ھوے خفا تم نہ کہتے تھے ہم اسی سبب سے 
نه دیتے ھم تو کبھی دل اپنا نہ هوے ہرگز خراب و رسوا 
ولےکریں کیا کەتم ےۓ ھم کو د کھائیں‌جھمکیں عجب ھی چیب سے 

وہ جعد مشکیں جو دن کو دبکھے تو یاد اسکی میں شام ھی ہے 

یه پیچ وتاب | کے دل سے الجھے که پھر سحر تک نهە سلجھےشب ہے 
لگائی فندق جو ہم ےۓ اس یق کلائی پکڑی تو ہنس سے بولا 
یه انگلی پہنچے کی یاں نە ٹہری بس آپ رھئیے ذرا ادب ہے 

کہا تھا هم دچھ کہیں گر تم سے کہا تو ایسا کہ ہم نہ سمجھے 
ھوس تو ہوسے کی عے نہایت پ٭ کیجیے کیا کە بس نہیں ےہ 
جو دست رس ھو تو مثل ساغر لکاویں لب کو ہم آن کے لب سے 

کہا که ھوگاء وہ بولاء کب ہے کہا کبھو کا کبھی نە اب ہے 


|‌۲۰۹۰۹؟ 
یہ جو آٹھتی کونپل عے جب اپنا برگ کالے کی 
ڈالی ڈالںی چاۓے گی اور بتا پتا کھالے گی 
ھونہار بروا کے پتے چکنے چکنے ہوے ہیں 
بہت نہی ںکجھ تھوڑے عی دن میں بیل پھنگ کو آلےگی 
ابھی تو کیا ھے چھٹپن ےہ نادانی ہے بیہوشی ےہ 
قہر تو آُس دن ھوویگا جب اینا ھوش سنبھالے کی 
ناز ادا اور غمزوں کے کچھ اور ھی کرے کی گل پھول 
سن لڈ5وٹ حتوں ک5 بھی اور غی عضر نکالے ی 
کاجل مہندی پان مسی اور کنگھی چوئی میں ھر ان 
کبا کیا رنگ بناو ےگ اور کيا کیا نقشثے ڈھالے 1ج 
حب یه تن کدراوے کا اور بارو باھیں ھوں کے گول 
اُس دم دیکھا چاھئیے کیا کیا بیٹ کے پاؤں نکالے گی 
کیا کا ھنس نس دیوے کی اور کیا کیا دیکھے بھالےگی 
خانه حنگیاں ھوویں کی اور لوگ مریں کے کٹ کٹ کر 


سونا روپا سیم و حواھر صبرودل وین ھوش وقرار 


سے سے سے دچھوو 


۱ 
کل دیکھ کے اس کے عالم کو اک عالم کے اوسان گئۓے 
والہ عجب تجھ عالم تھا جو جان گئے سو جان گئے 
کیا حسن کہوں اقەرے حسن اس رشک پریی صورت پر 
انسان رے کس گنتی میں جب حور و ملک قربان گۓ 
ُس‌مکھڑے چاندے؟کڑے کوتردیکھ عرق کے قطروں ہے 
کتنوں کے دین پھرے بہتے اور کتنوں کے ابمان گئے 


٣٢٠ 


تھے چین جبیں پر ایسے ھی اُس رشک بت چیں کے جس ہے 
جو کافر کٹے چین کے تھے وہ کافر بھی چیں مان گۓے 
وہ بوند سیاھی مژگاں کی جب ؟تری تمر اندازی پر 
دل چھید جگر سوراخ کیا اور سینة تو سب چھان گئے 
کجھ بھیسں بدل کرش ب کو ھم جوں پہونچے اسّی ملس میں 
وہ کافر ووھیں بول آٹھا عم جان گثر ھم جان گئے 
جب مں‌ےفظیر آس ے یه کہاء اب غ م کھا ےکیاھوتاے 
ان باتوں کو مت یاد کرو وہ پائی بہہ ملتان گئے 





۷ کر رد گر 


